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I.- NUESTROS INTELECTUALES Y ARTISTAS POPULARES.

Seguramente, nuestra principal tarea ha de ser reflexionar sobre la
trayectoria y la obra de Homero Expésito, pero ello no seria coherente
sino, como necesario introductorio, nos plantearamos, en forma sucinta ya
que su desarrollo excede el presente trabajo, el papel que en nuestra
sociedad cumplen los intelectuales y artistas populares.

A tales efectos hemos de plantearnos qué papel debe cumplir el
intelectual en la sociedad, a lo cual, en algunos casos se ha respondido
gue trata de aquellos hombres y mujeres que, ante distintas situaciones
reflexionan individual o grupalmente las variadas problematicas que se
presentan en nuestras sociedades.

Seguramente, su pensamiento se ha de dar en las crisis que presentan
esas sociedades y en ellas, deberan dar a conocer sus pensamientos, los
cuales deberan ser considerados desde el libre albedrio, pues lo contrario
seria adherir a determinados intereses. Ello debiera ser la piedra basal del
intelectual. Pero sabemos y comprobamos en la praxis que muchos de
ellos responden a determinados sectores y aquellos que expresan sus
propias convicciones, sino son concordante con los intereses prevalentes,
sufren una permanente desvalorizacion hacia su pensamiento, y lo peor
hacia su persona.

Nuestro pais, nos exhibe enormes casos que se remontan al fondo de
nuestra historia, donde hemos de encontrarnos con aquellos ligados a los
sectores de poder, pero también otros, aunque minoritarios, que han de
adherir a las causas populares, fuere a partir de mayo, durante las luchas
intestinas o luego con denominada organizacion nacional con la cual
llegariamos hacia los finales del siglo XIX.

El nuevo siglo XX traeria, como suele suceder, nuevas realidades,
especialmente cuando se produce la convergencia de razas en nuestro
habitat y alli han de anidar nuevas ideas y fuerzas de caracter nacional
aun incipientes pero que, de todas maneras, estaba sefialando un nuevo
camino de pensamiento, el cual ha de tomar vigor llegado la mitad del
siglo.

El cambio de matriz econdmica, politica pero esencialmente social, tendria
necesidad de contar con hombres y mujeres del pensamiento popular y
nacional que le representaran. El pais contaba con sectores del
pensamiento tradicional, ligados, en muchos casos, a los sectores
tradicionales, pero le estaba faltando, sin duda, aquellos que
representaran a los nuevos sectores populares que creaba una pobre e



incipiente clase media de la mitad de la década de 1910 o los que
llegarian, posteriormente desde el interior profundo a las grandes
ciudades, aquellas que al decir de Homero en “Farol” eran la del “millén de
obreros”.

Como suele ocurrir en general y nuestro pais no es una excepcion, todo
aguello que se relacione con las tematicas nacionales y especialmente
populares, son objeto de permanentes ataques por parte de aquellos que
representan a los sectores del privilegio, y también, a sus intelectuales, se
trate de aquellos que siempre han pertenecido a los circulos aulicos de la
cultura, o también de aquellos otros que han cambiado de bando, a traves
del famoso dicho que “hay muchos intelectuales que se han subido al
caballo por la izquierda y se bajan por la derecha”.

Todo ello se potencia en algunos periodos de nuestra historia, donde el
ataque a los intelectuales y artistas populares es impiadosa, se trate de
desconocerlos o utilizar los medios de comunicacion para un continuo
ataque hacia su persona, pero principalmente, lo que representan. Esa
denostacion se fundamental, principalmente, en la idea de que la cultura,
en su amplio sentido, solo alcanza valores fundantes o estéticos si
proviene desde fuera, o que su habitat deben ser circulos cerrados ligados
a tal pensamiento.

Todo ello tiene un tradicional contenido entre las ideas y el accionar de los
sectores hegemoénicos de nuestra sociedad y aquellos otros que
representan los intereses nacionales y principalmente a sus sectores
populares. En esto radica también mucho de nuestro cipayismo cultural, al
decir de Arturo Jauretche, el cual nos viene desde nuestro pasado y que
se ha acrecentado en la modernidad, donde el ser y el tener, inunda sus
mundos de consumos de modas distantes que exhiben vacios
existenciales.

Y en todo ello no esta en juego las calidades intelectuales de los distintos
grupos, donde hemos de encontrarnos con enormes escritores
pertenecientes a aquellos sectores de nuestras letras, defensores
encendidos de una ideologia impregnada de los intereses de sectores
privilegiados de nuestra sociedad, donde todo aquello que podia tener
caracter popular seria denostado.

Debe recordarse el pensamiento de sinceridad de algunos de ellos cuando
sefalaba “Todo el mundo estaba en contra del peronismo de la dictadura.
No sé como se fue dando vuelta esa situacion...el peronismo estaba
seguramente en las fabricas, en otros lugares...No se notaba entre los
escritores, entre la gente que uno veia...”. O de otro de los grandes



nombres de nuestras letras que, cuando es derrotado el gobierno
constitucional del General Juan Domingo Perdn, en el mismo septiembre
de 1955, en la revista Sur numero 237 se referia sefialandolo como
“L’lllusion comique” donde Perdn seria una caricatura criolla de Mussolini
o Hitler, en tanto los sectores populares se habian convertido en
marionetas agresivas en manos de alguien que los manipulaba.

Como puede apreciarse, y ello méas alla del pensamiento que se pudiera
tener, demuestra el hondo desprecio de todo aquello que tenga contenido
popular, donde el divorcio entre el sujeto intelectual y las masas no era un
problema digno de consideracion. O lo que era peor, trataban a los
sectores populares como aquellos que se querian creer el discurso oficial,
como si se tratara de una representacion teatral. Evidentemente se trataba
de una mirada muy especial, acorde a los sectores desde donde
provenian, aunque alguno de ellos habia olvidado haber sido un fervoroso
defensor del “Peludo” Yrigoyen.

También han de existir otros intelectuales y artistas que formaran parte del
campo popular y no por quedar bien con el poder de turno, muchas veces
le realizaban la justa critica. Las formas de liderazgo hace que la relacion
directa con los sectores populares se realizara sin intermediarios entre el
lider y las masas populares. Por ello, la relacion del conductor con los
intelectuales seria conflictiva, inclusive con los propios.

Pese a tal situacion, muchos de ellos habian optado por alinearse, aunque
muchas veces con disidencias, pero los unia un profundo amor por los
sectores populares y los derechos que habian conquistado. Y alli
apareceran nombres propios, que ocuparan un lugar en la lucha
intelectual y politica, que seran denostados y ninguneados, especialmente
luego del derrocamiento del gobierno constitucional, escenario en el cual,
algunos de ellos serian desconocidos e ignorados por amigos que eran
hasta ayer, inclusive cruzando la calle para no saludarlos. Era el costo que
debian pagar por adherir a una idea.

“Yo no lo inventé a
Peron nl a Eva
Perdn. Los trajo 1a
injusticia que
presidia este pais"

"La multitud no odia,
oddian las minorias, N
porque conquistar derechos o, g ]
provoca alegria, i 4
mientras perder privilegios F’
provoca rencor” -~
4

ERrdquelsantos tiscepol ol

Arturo Jauretche ™y

Sin duda habia una honda opcién de los intelectuales de aquel tiempo,
como también se repite hoy dia, de aquellos refugiados en esos sectores



aliados a los poderes de turno y aquellos otros que adherian a las ideas
de los derechos que debian tener los sectores populares. Como
seflalamos, es una realidad que nos llega desde el fondo de nuestra
nacionalidad y que seguramente nos ha de continuar. Pero ahora, hecha
esta pequefa introduccion, nos hemos de volcar al desarrollo de la vida y
la obra de Homero Exposito, el cual, seguramente optaria por lo popular.
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IL.- EL HABITAT DE

OMERO LLEGANDO A ESTE MUNDO EN LOS FINALES
DE L& DE(

HC L
DECADA DE 1910 Y ELLO NO ERA VERSO

Esto de Homero Expdsito no era verso cuando sefalaba que “soy un
zaratefio nacido en Campana”, pues pese haber llegado a este mundo en
la vecina Campana, en la casa de su abuela materna, sus genes eran
totalmente zaratefios y descendiente, junto a sus hermanos Virgilio y Luis
Maria, de una familia laburante, donde sus padres, Manuel, hombre muy
alto y de aspecto sajon y Rafaela Del Giudici Cafaro profesaban ideas
anarquistas.

Don Manuel Expdsito, huérfano, estaba muy orgulloso de su destino, y asi
tomaria su apellido de la “Casa de Nifios Expositos de Buenos Aires”, de
la actual calle Montes de Oca, siendo luego adoptado por una familia
sustituta, con la cual estuvo hasta los 9 afos. Posteriormente se escapo,
comenzando la lucha por la vida, viviendo al principio en Banfield, para
posteriormente llegar a Zarate.

Después de desempeiarse en innumerables actividades, entre ellas la de
contable en una de los frigorificos, se afincaria, como sefialamos, en
Zarate, y como siempre ocurriria en su vida, adquiriria nuevos
conocimientos. En este caso lo haria a través de aprender la profesion de
panadero y confitero, que, con el tiempo y enormes sacrificios, le
permitiria abrir un local del ramo, con el nombre de “Mimo” que también
seria el apodo que llevaria Homero. A través, de enormes sacrificios,
trabajando de sol a sol, adquiriria renombre en el lugar y las zonas
vecinas. Pero su espiritu perseverante y de continua busqueda de
superacion, no se conformaba con ello y luego de esas largas jornadas
laborales se convertia en un enorme autodidacta.

Todo ese enorme esfuerzo y amor por los nuevos conocimientos le
permitio hablar el idioma inglés, dedicarle tiempo también a lecturas
filosoficas, pero tampoco olvidarse de obtener herramientas técnicas de
esa época como la dactilografia y la taquigrafia. Asimismo dejaria algunos
trabajos sobre teatro, ademas de actuar. Esa tendencia por el
conocimiento y las artes se los inculcaria a sus hijos, ademas de ser una
permanente ayuda para el desarrollo de los mismos, tanto en la carrera
que iniciaban Homero como Virgilio al cual le adquiria un piano, que, con
el tiempo lo convertiria en un enorme pianista, director y autor, en la
mayoria de las obras de Homero.
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La familia Expdésito viviria en una casa modesta como la de ese entonces,
con dos patios, habitaciones corridas con bafo entremedio, la cual era
practicamente imposible calefaccionar en invierno, con cocina a lefia y
colgados salamines, longanizas y jamones. Tampoco faltaria la parra
donde desde muy chicos mamarian al tango, con el suefio de ser musico
0 cantor, en este caso a través de unos tios guitarreros, donde todos
cantaban y ellos también lo aprenderian antes que hacerlo con el habla
natural.

Cuando Homero llegaba, en ese afio de 1918, al cual, al igual que su
hermano, les habian puesto nombres de poetas, no asi al tercero, Luis
Maria que llevaria el de sus abuelos, el pais se hallaba transitando un
cambio politico y social, en el cual los sectores tradicionales habian
dejado paso a un gobierno de raiz popular, a través de un nacionalismo
agrario, pero sin tener los resortes del poder, fueran provinciales,
legislativos o judiciales que seguian en manos de los poderes reales.

Pese a tales condicionamientos esos nuevos sectores populares estarian
siendo actores de un cambio aunque fuere limitado y ello tendria su relato
en temas principalmente educativos, recordando tan solo la lucha contra el
analfabetismo, como la concrecion de la Reforma Universitaria o la
defensa de nuestros bienes naturales como el petrdleo y la creacion afios
mas tarde de una empresa de hondo raigambre nacional como
Yacimientos Petroliferos Fiscales (YPF), y de hombres ligados a la misma
como Enrique Mosconi, militar e ingeniero civil, pionero en la organizacion
de la exploracion y explotacion de nuestro petroleo y su primer presidente.

En tanto, esos viejos, fueran inmigrantes o criollos querian un mejor
porvenir para sus hijos y realizaban todo tipo de sacrificio para lograrlo y
seguramente que lo hicieron, o como también lo sefialaba Homero,
coincidiendo con el “Barba” Homero Manzi, necesitaban quienes les
leyeran o escribieran a los parientes que habian quedado en lejanas
tierras. En ese estadio social llegaba Homero a este mundo.



12

En ese mundo puebleril de Zarate, a la vera del Parana, con calles
pobladas con naranjos en flor, arboles con flores de lino y también de
yuyos verdes, Homero comenzaria sus pasos por la vida, en la cual
siempre estaria acompafiado de Virgilio. Desde muy chico se destaco en
el colegio primario, a tal punto que a los nueve afios de edad ganaria un
concurso literario del diario Noticias Gréficas, lo cual encerraba una
promesa de su padre de un viaje a Buenos Aires, que se concretaria a los
15 afos de edad, cuando le entregd 200 pesos, que era el sueldo de un
obrero, para que emprendiera su primera excursion a “las luces del
centro”, lugar en el que no solo cobraria su premio sino que invertiria todo
lo ganado y recibido en adquirir discos y partituras de George Gershwin y
Duke Ellington.

Homero siempre rendia homenaje a esa tozudez critica intelectualmente
de su padre, alguien que, sin el conocimiento metodoldgico, sin embargo
alcanz6 una enorme cultura, especialmente en esos tiempos de los
principios del siglo XX.

Ese reconocimiento, muerto ya su padre, lo volcaria en un poema inédito
titulado “En el crepusculo”, donde sefalaria “Cuando ya es imposible que
te vea y me siente a tu mesa nuevamente, comentando contigo la politica
o la dura ternura del ensuefio”, y, sefialando que ya no tiene llantos
porque los gastd luchando por la verdad, que alun sigue entumecida,
clamando inutiimente por justicia, ha de agregar “He de llorarte, por la
impotencia de no estar contigo, para darte la mano honradamente y ver
gue tu comprendes estas cosas, y decirte que aun sigo estando solo con
la cruz en el hombre inatilmente, ya que al pueblo lo llevan con promesas
a ponerla cerviz en los altares”. Enorme recuerdo para alguien que habia
luchado por esa falta de justicia en la vida de los hombres y mujeres
comunes del pueblo, al cual, luego su hijo, como especial legado los
recordaria en sus versos.
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IIL.- ADOLESCENCLA Y SU MUNDO CULTURAL

Pero su padre queria para su hijos una educacion de excelencia como la
gue él no pudo tener. Fue asi que, pese a su ideologia, pensaba en
relacién con el Colegio San José de Buenos Aires, “no habia colegio que
lo superara en sus programas de humanidades”, con lo cual Homero
ingreso, en 1934, como alumno pupilo, del cual egresaria en 1936, luego
de adquirir los conocimientos que le permitieran tener las herramientas
necesarias para comenzar su camino por la vida, pero ademas donde
también iniciaba, aunque incipientemente, sus experiencias poéticas o
narrativas.

Debe recordarse que dicha institucién educacional habia sido fundada el
19 de marzo de 1858 por el sacerdote Diego Barbé, inicialmente para
descendientes de vascos que luego se universaleria, aplicando la tradicion
francesa de formacion integral, fuere catequesis y culto, estudios
intensivos y deportes, al cual, los portefios los Illamaron “Padres
Bayoneses”. En 1880 seria el primer instituto privado incorporado a la
ensefianza obligatoria. Entre algunos de sus egresados estarian Hipdlito
Yrigoyen, Benito Villanueva, Enrique Mosconi, Santiago Luis Copello,
Francisco P. Moreno, Luis Maria Drago, Diego Luis Molinari, José Maria
Rosas, Ricardo Payro, entre otros tantos, en los cuales estaria Homero.

En ese ambito educacional Homero tendria el antecedente de otro alumno
gue, con el tiempo, como él, seria otro enorme poeta del tango, tal el caso
de José Maria “Catunga” Contursi, el cual seria alumno del instituto
educacional entre los afios 1926 y 1928.

Auln, cuando no se cruzarian en esas aulas de la manzana delimitada por
las calles Azcuénaga, Bartolomé Mitre, Larrea y Cangallo, hoy Juan
Domingo Perdn, ese ambito los hermanaria a través de conocimientos y
actividades comunes. También lo harian sus respectivas pertenencias de
jovenes provenientes de hogares modestos, por caso Contursi hijo de un
hombre del tango como era su padre Pascual y Homero de un viejo
pastelero devenido en propietario de una panaderia, precisamente en esa
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casa de estudios que era el ambito de tradicionales nombres de familias
portenas.

En tal habitat canalizarian sus practicas de lecturas, reproduccion de
textos 0 representaciones teatrales, que le iban dando la argamasa
necesaria para que en el futuro pudieran ejercitar la palabra con
pretensiones estéticas, donde acudian en forma sistematica a los mayores
autores de la literatura. Pero, ademas de ese conocimiento general para
todo el alumnado, existia la denominada “Academia Literaria”, fundada por
el padre Magendie en el afio 1868 con el fin de canalizar y promover las
inquietudes literarias de los alumnos que cursaban los afos superiores.

Aunqgue la misma se basaba en los moldes del ya decadente modernismo
y un romanticismo adolescente, donde no afloraban las audacias, como
serian las producidas por el movimiento martifierrista pero especialmente
el del Grupo Boedo, serviria para que esos dos alumnos presentaran sus
primeros escritos, donde para entrar a la denominada Academia el alumno
se debia postular y luego ser aceptado, requisitos que para ellos no seria
un impedimento. En la coleccion de revistas internas del colegio han de
aparecer sus primeras experiencias estéticas, donde recibirian el visto
bueno de sus profesores.
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Catunga, aun, cuando fueran retaceado sus valores en virtud de su
procedencia familar representado por un padre de la bohemia tanguera,
recibiria en su ultimo curso el primer premio en inglés y el segundo en
literatura, ademas de ser designado bibliotecario y participar como actor
en representaciones como la obra de Moliére “El enfermo imaginario” o El
padre nuestro” de Francgois Coppée. A raiz del centenario del nacimiento
de Fray Luis de Ledn presentaria su poema “El espectaculo del universo”.

En el nUmero 924 de la revista aparecera publicado un breve relato sobre
la Guerra de la Independencia en las filas del Ejército del General San
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Martin en Peru a través de una prosa historica, en el cual ha de aparecer
un joven peruano que queria pelear por su patria por la que entrega su
vida, donde ya ha de aparecer una nostalgia evocativa de los sucesos no
vividos sino elaborados a través de la cultura, que lo acompafiaria durante
toda su vida, ademas de exhibir un lenguaje culto romantico que lo
diferencia del lunfardismo de su padre. También ha de quedar con él esa
relacion con Dios que lo utilizara en muchas de sus obras (“...el Cristo
aquel...”; “...Tal vez me esperaras, junto a Dios, mas alla...” o “...Yo
también como vos,/me he arrastrado sin Dios...”.

Como ocurre con un gran numero de hombres del tango, su familia, la
sociedad, o0 en este caso una institucion educativa, han de desvalorizar
sus valores por haber optado por un género popular, en lugar de ser un
funcionario, profesional o prospero empresario. Pese a tales
cuestionamientos, su lirica ha de superar tales escollos y dara realce a
nuestras letras nacionales.

Por su parte Homero seria uno de aquellos mas valorados en dicha
“‘Academia”, al punto que en la revista F.V.D. se lo llamaba “Vate
veterano”. También Homero se destacaria no solo con la palabra escrita
sino también en los torneos de oratoria. Aunque Homero no lo reconoce,
seria un destacado alumno que egresaria con muy buenas calificaciones,
especialmente en una materia poco transitada como la "Apologética” con
la que se argumenta en defensa de la fe, donde seguramente estaria
abrevando toda esa retoérica que adorné su poesia.

Como Contursi, Homero dejaria sus primeras obras en dicho ambito, en
homenaje a su condiscipulo Jorge Calvetti, un jujefio que seria el fundador
por los afos “560” de la revista Tarja. También formaria parte de su
promocion Geronimo Podesta que con el tiempo seria Obispo de
Avellaneda y posteriormente, desde el laicado entraria al campo del
trabajo social.

No solo la poesia de Homero ha de tener un enorme color campero (“Flor
de Lino”, “Naranjo en flor’ o “Yuyo verde” entre otras), sino que también se
exhibiria en dichas aulas como un florido recitador gauchesco, ademas de
mostrar destrezas, como “Catunga” en florete, o practicar el ajedrez. En
tanto que, esa actividad en la “Academia” leera sus primeros poemas “Ahi
va el comisario” o “El lingera” donde ya comienza a surgir, que como se ha
senalado “a través de un dialecto que va de lo gauchesco al lunfardo”,
donde ha de surgir, especialmente, un Iéxico iniciatico transgresor. En tal
escenario han de aparecer dos trabajos que lo marcarian en el resto de su
vida: “Un triptico de elegantes sonetos” en torno al tema de la muerte,
pese a manifestar en distintas oportunidades que solamente escribia
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sobre la vida; ademas de un cuento corto de caracter humoristico donde
no falta el color rural.

Se ha sefialado que ese conjunto de sonetos los habia dedicado a un
desconocido poeta de su amistad, fallecido, Julio César Venzamo, en los
cuales también han de aparecer sus primeras metaforas. Alli, en la
introduccidn al poema sefialaria “...he deseado marcar mi afecto hacia los
poetas que viven ignorados, no sin dejar de ser grandes, como la misma
flor de ceibo, que es grande dentro de su subliminidad y en medio de
juncos salvajes de nuestro rios...”, lo cual se estaba adelantando a otros,
quizda mas elaborados como ¢jadonde fue tu amor de flor silvestre” o
“...arco de violin clavado en un gorrion...”. Todo lo cual cierra a través de
un cuarteto “...Y el poeta nacio: brillé la aurora/sobre los campos floridas
galas/pichon de condor con brillantes alas/ que sufre un mundo y que
jamas se llora...”, que también presagiaba el “...pgjaro sin luz...” de
“Naranjo en flor”.

Y aun, recordamos, cuando Homero sefialard que no le escribe a la
muerte sino a la vida, en muchas de sus obras estara presente la
tematica. Asi recordar el tema “Maquillaje ”...un dia al despertar/sin fe ni
maquillaje/ya lista para el viaje/que desciende hasta el colorffinal...”,
“Afiches” donde ha de poetisar aquello de “..jDan ganas de balearse en un
rinconl...”. Sin embargo le quedaria una deuda pendiente que nunca pudo
saldar a través de un poema para el tema “Responso” del Gordo Troilo
recordando al gran “Barba” Homero Manzi.
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IV.- ELECCION ENTRE LA FACULTAD DE FILOSOFiA Y LETRAS Y LA
ENORME FACULTAD DE LA VIDA.

Luego de su experiencia secundaria, recibido de bachiller, tendria la
experiencia en el Liceo Militar, para luego ser un alumno intermitente de la
Universidad Nacional de Buenos Aires en su Facultad de Filosofia y
Letras, carrera que abandonarda y reiniciara en distintas etapas, hasta
llegar solamente a faltarle dar la tesis para recibirse. Homero recordara
gue en ese momento de interrupciones se presentan dos situaciones que
lo ameritaban. Primero se habia enfermado su padre y tenia que hacerse
cargo del negocio, pero ademas fue llamado al servicio militar donde hizo
un curso y se recibio de oficial de reserva, del cual pediria la baja, pero al
poco tiempo lo volverian a convocar.

Ante tantos cambios, y considerando que habia logrado obtener los
conocimientos que le permitirian tener las herramientas necesarias para el
camino elegido, optd por elegir la Universidad de la vida, a alguien que le
interesaba mas aprender que graduarse.

Ese Homero habia adquirido un enorme bagaje cultural que sin duda seria
su base fundamental para desarrollarse como poeta. Al punto que esos
conocimientos lo llevarian a ser un gran conocedor y lector de los clasicos
griegos y latinos, y con el tiempo de toda la literatura moderna. Pero
también tenia una enorme tendencia, seguramente heredara de su padre,
por el teatro, donde seria un organizador, director y actor de distintas
experiencias de teatro vocacional. Todas ellas lo harian un obsesivo del
cuidado del lenguaje, alcanzado su plena libertad a través del empleo de
licencias idiomaticas del Iéxico, atraido por las corrientes del
impresionismo.

Todo ese andamiaje intelectual estaba necesitando ponerlo en marcha,
especialmente a través de experiencias populares. En ese marco
senalaria “(Homero) Manzi afios antes no hubiera podido escribir “Sur,
paredon y después”, o aquello de “Trenzas del color del mate amargo”. A
nosotros, nuestros padres nos mandaban a estudiar para que no fuéramos
como ellos inmigrantes rusticos. Fui a la Facultad de Filosofia, abandoné
cuando me faltaban dar los finales de griego y latin, ahi dije “basta”, pero
me morfé todos los libros y hablo cuatro idiomas y Catulo (Castillo)
también y Manzi se tragd unos cuantos libros de filosofia” al tiempo que
agregaba esa fenomenal sintesis del intelectual o artista popular “pero
sabés lo que es dificil, es bajarse del caballo y tomar mate con el pueblo”.
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Esa interpretacion del intelectual popular lo registra el doctor Luis Adolfo
Sierra al sefalar que la “poesia del tango, que es probablemente la unica
manifestacion musical popular de nuestro tiempo con letra formalmente
argumentada...de la cual...no es posible apartarse sin riesgo de incurrir en
inautenticidad o desvirtuacion de su definido e inconfundible caracter...”
agregando que “esa ortodoxia formal que pareciera imponer las reglas de
juego antes referida, admite la natural renovacion de formas de expresion
y de enfoque preconceptuales con proyecciones de incuestionable
jerarquia literaria.,.” agregando que ante el fracaso o el desencanto una
actitud desgarradora tefiida de sereno escepticismo abre perspectivas
estéticas en la dimension poética del tango...y alli haran irrupcion, sefala,
los Gonzéalez Castillo, Enrigue Cadicamo, Francisco Garcia Jiménez,
Cétulo Castillo, Homero Manzi, José Maria Contursi, y ese proceso de
superacion culminaria con Homero Exposito.

Sierra ha de agregar que la inventiva literaria orientada a la cancion
popular seria receptada por Homero a través del romanticismo nostalgico
y evocativo de Manzi y el grotesco con dramatismo sarcastico de
Discépolo; de esa combinacion estilistica y tematica Exposito habria de
lograr “una novedosa y originalisima modalidad de interpretacion para la
letra del tango”.

Ya con todos los conocimientos adquiridos, pero, principalmente con un
enorme sentido de lo popular y de aquello que su poesia debia expresar,
comenzaba su carrera, la cual, también dejaria otro enorme pensamiento
“nadie puede escribir un tango si no sabe escribir un soneto” y fiel a ello
nunca dej6é en cada dia de su vida, al menos, de escribir un soneto, como
ha de sefialar Irene Amuchastegui.
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V.- LOS CAMINOS DE LA VIDA

Su camino profesional se iniciaria en 1938, como seria horma en toda su
trayectoria, acompafado por su hermano Virgilio, a través de un poema al
cual titulé “Rodando”, el cual pese a ser estrenado por Libertad Lamarque,
no tendria trascendencia. Habria que esperar poco tiempo hasta que nos
dejaran ese enorme tango “Farol” del ano 1943, que ejecutarian algunas
orquestas, incluida la de Anibal Troilo, pero que, sin duda, adquiriria una
enorme resonancia cuando Osvaldo Pugliese graba su primer “78” el 15
de julio de 1943 a través de un instrumental, “El rodeo” de don Agustin
Bardi y en la otra cara “Farol” con la voz de Roberto Chanel, el cual
asimismo constituiria la primera grabacion del tema.

A dicha tematica habra que recordar que Manuel Adet, el 10 de marzo de
2012 en el diario El Litoral en “La poesia del farol” sefialaria: “El farol es el
barrio, la novia, la esquina, la cita con la muerte, el malevo resentido que
fuma y espera, la cortada mistonga. El tango crea y recrea el mito del
farol. Alli esta todo: la soledad, la nostalgia, la tristeza, la ilusion. El farol
es el farol de los pobres. No hay mitologia de farol en los barrios ricos. El
farol apenas alumbra, apenas arroja un cono de luz sobre la vereda; mas
alla hay oscuridad, penumbras, pobreza. No hay tango sin nostalgia, sin
amores perdidos y sin farol. Es su puesta en escena...El farol habla de un
Buenos Aires o de una ciudad que fue, que ya no existe. Es el pasado,
pero no cualquier pasado, el farol es el pasado convocado por el mito.”

A
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Orquesta de Juan Ehlert en Zarate

Esos continuos trajines y la decision de la familia de vender la confiteria lo
deciden a instalarse en Buenos Aires. Aun, cuando Homero no habia
trabado amistad con otros hombres del tango de Zarate, su amigo
“Chupita” Stamponi, cuando Homero decide dejar Zarate para instalarse
en Buenos Aires, lo invita, como “colado” a unirse al famoso “Tren de
Zéarate-Buenos Aires” y pese a no convivir en la pension de la calle Salta,
seria un invitado permanente a tomar mate en esas inolvidables vivencias
de nuestra musica popular urbana junto a nombres como los Armando
Pontier, que también habia llegado de su Zarate natal, Enrique Mario
Francini y “Chupita” Stampone, desde Campana, muchos de ellos
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integrantes de la famosa orquesta de don Juan Ehlert en Zarate, Rios,
Ahumada, Suérez Villanueva y Barbato desde Rosario o Titi Rossi desde
Guamini, entre otros. En ese habitat tan especial dejaria enormes temas
con la mayoria de ellos.

Debe recordarse, como ya lo hemos hecho en distintos trabajos (“‘Las
verdades Relativas” Tomo Il y “La familia Berén en Zarate un pueblo de
artistas. Rau Berdn: Cantor de orquesta” que pueden verse en PDF
gratuito en la pagina www.laidentidad.com.ar). En los mismos hemos
sefialado que Zarate ha sido un lugar muy especial para el tango, de
donde surgirian enormes representantes de nuestro género popular
urbano, muchos de los cuales abrevarian, en sus comienzos, en la
orquesta del pueblo dirigida por el violinista aleman Juan Elher, entre ellos
su hermano Virgilio, donde la mayoria de ellos, en poco tiempo pasarian a
formar parte de la recordada “Orquesta de las Estrellas” de Miguel Calo.

Ese contacto humano y artistico le daria un nuevo impulso a su camino
profesional, a través del contacto con los hombres y mujeres del tango,
gue comenzaban a conocer su valia y muchos de ellos a colaborar con
sus musicas e interpretaciones en los distintos temas que comenzaban a
brotar de ese enorme poeta, donde los conocimientos que tenia, pero
principalmente su enorme sensibilidad serian suficiente para enhebrar esa
trayectoria, la cual, sin embargo, no seria muy extensa, ya que el su auge
se produce entre los aflos 1938 y 1950 donde comenzaria a dejar temas
de notable envergadura pero también de grandes éxitos como el que
dejaria con Domingo Federico a través del tema “Al compas del corazon”
del aflo 1942 que haria famoso Miguel Cal6 con la voz de otro zaratefio,
Raul Beron, que también seria un espaldarazo para este en la
denominada “La Orquesta de las estrellas”.

Prian AAOmAReD Acon s

HOMERCO) EXPOSITO

Lin poeta para <1 tango

Ya se encontraba encaminado en ese mundo diario de la poesia popular,
pero también, junto a muchos amigos, emprenderian la enorme tarea de
hacerse cargo de SADAIC, la sociedad autoral, que por ese tiempo
monopolizaba Francisco Canaro. Asi recordara que junto a un grupo de


http://www.laidentidad.com.ar/

21

jévenes musicos y autores, liderados por el “Barba” Homero Manzi,
desplazarian a la vieja conduccion para emprender una tarea que
modernizara la vetusta estructura de la tradicional entidad de los autores y
compositores.

En esa nueva aventura estara acompafiando a nombres como los de
Manzi, Catulo Castillo, Julio De Caro, José Maria Contursi, Pepe Razzano,
gue aportaba su experiencia, Ciriaco Ortiz, Vicente Demarco, Anibal Troilo
o Armando Baliotti, entre otros, donde Homero ocupard el cargo de
Tesorero, el cual ejercera diariamente durante muchos afos, hasta que en
un momento decide retirarse, como otros tantos retiros en su vida.

Precisamente, llegado el afio 1950 decide hacer las valijas y partir hacia
Europa, y muchos se han preguntado el porqué de tal decision. Algunos
han sefialado que habia perdido la necesidad de seguir creando. Pero
acudamos al mismo Homero quien ha de sefalar que consideraba para
ese tiempo que todo lo que tenia que decir lo habia escrito, ademas de
tener la necesidad de hacer la valija y viajar a Europa, donde estuvo entre
1950 y 1955 primero Madrid y luego Paris. Alli encontraria un habitat que
lo contendria y al cual sentia como propio, al punto que en muchos
boliches de la ciudad luz, de la mano de otros dos argentinos como
Panchito Cao y Héctor Grané, grandes conocedores de la noche parisina,
lo introduciria en la misma donde al poco siempre comenzaria a ser
reconocido, hasta que en 1955 se reagrava la enfermedad de su padre y
decide regresar al pais.

Pero también ello ha de coincidir con cinco afios muy especiales para el
pais. Ante ello, sefalara la censura en materia de letras de tango, donde
era necesario aceptar modificaciones para que se pudiera interpretar,
como ocurrio con muchos temas, entre ellos su tango “Percal”, con musica
del rosarino Domingo Federico, un enorme éxito de ese tiempo, por
aquello de:

“Te fuiste de tu casa.../

Tal vez nos enteramos mal./
Solo se que al final/

Te olvidaste el percal.”

Debe recordarse que la época de la censura sobre las letras de tango con
estrofas lunfardas, tenia sus antecedentes en otras épocas donde habia
sido prohibido a partir de su baile sensual. Posteriormente lo seria sobre
sus letras que hablaban de droga, alcohol o contaban historias que el
poder no aceptaba por considerarlas “indecentes”. Asi se recordara que el
gobierno militar de 1943 que encabezara el General Pedro Pablo Ramirez
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y sus colaboradores, muchos devenidos de los sectores ultranacionalistas,
en los cargos de la educacion y la cultura, pretendian sanear el lenguaje y
volverlo mas castizo, aplicando una enorme censura a los temas de origen
lunfardo.

Aln, sin conocer a ciencia cierta quien dio la orden, pues no se verificd
norma escrita, muchos temas serian prohibidos especialmente en la
radiofonia, pese a que se recuerda la existencia de una comision presidida
por Monsefor Franceschi el cual se encargaba de “salvaguardar la pureza
del idioma”. También algunos intelectuales de extraccion nacionalista, por
caso de Leopoldo Lugones, sostenian que el tango despertaba ideas
desagradables, lo cual reforzo la accion de dicha comision del cambio de
los titulos y letras de muchos tangos.

Asi, la versiones originales serian sustituidas, como por ejemplo “La
maleva” paso a ser “La mala”, “El ciruja” fue “El hurgador de basurales”,
“Chiqué” seria “El elegante”, al “El bulin de la calle Ayacucho” se lo
denominaria “Mi cuartito”, o los tango de Discepolin. Al tema del Negro
Celedonio Flores, que hiciera famoso Gardel, “Mano a mano” sufriria el
cambio de su letra de “Rechiflado en mi tristeza, hoy te evoco y veo que
has sido en mi pobre vida paria solo una buena mujer...” por “Te recuerdo
en mi tristeza y al final veo que has sido, en mi existencia azarosa mas
que una buena mujer...”

Precisamente Homero Expdésito y Domingo Federico, los autores de
“‘Percal” también censurada, se presentarian en la oficina de
Radiocomunicaciones para averiguar sobre la causal de ello, a lo cual, el
funcionario que seguramente no tenia los conocimientos de Homero, le
diria que era “Porque no tiene una métrica poética, primero una palabra,
debajo tres...eso no es literario” a lo cual el poeta le contestaria ¢ Cuantas
palabra quiere que ponga sobre dos notas?, también les objetd "Pero
ademas esta el problema del tema, el sentido de la obra: eso de Tu casa
ya no esta...eso de tenias quince abriles” a lo cual Homero solicito una
maquina de escribir en la que tecleo: "Ves toda de percal, ere bonita igual,
llevabas dulce y rosa, tu percal de mariposa”, para luego leerlo en voz alta
y acto seguido, mientras rompia el papel, le agregd un rotundo “Esto es
una porqueria”.

Sin embargo, muchos hombres del tango que habian adscripto al nuevo
movimiento, como Homero Manzi, Francisco Canaro, Anibal Troilo, José
Razzano, Pérez de la Riestra (Charlo), Enrique Cadicamo, Enriqgue Santos
Discépolo, Lito Bayardo o el enorme autor teatral Alberto Vacarezza
habian trabajado para que el nuevo gobierno electo en 1946 dejara sin
efecto todo tipo de censura.
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Todos ellos serian recibidos por el General Peron, el cual luego de los
saludos, se dirigio al propio Vacarezza y le dijo “Cémo esta don Alberto,
es cierto que lo afanaron en el bondi”. El tema estaba saldado y la
prohibicién fue levantada. Ello lo conocia Homero que, sin embargo,
partiria hacia Europa en el afio 1950 por lo cual dicha partida no puede
estar fundamentada en que existian censura a los temas de los hombres
del tango.

Volviendo a Homero este ha de resefiar en distintas entrevistas cémo
fueron esos cinco afios en Europa, comenzando por Espafia, donde su
tema “Pequefia” con musica del gran Osmar Maderna, era un enorme
éxito, especialmente luego de la grabacion de Dalva de Oliveira, a la cual
le seguiria otros enormes intérpretes. De alli partiria a Paris, sefialando
gue, por supuesto, lo haria a través de una vida totalmente bohemia,
como continuidad a la de Buenos Aires. Asi que visitaba distintos lugares
de la noche de Paris, como el Lido, lugar que escucharia a una orquesta
gue interpretaba sus temas, pensando que era un conjunto argentino.
Pero no, estaba a cargo de musicos franceses, con lo cual cay6 en la
cuenta de que era conocido y ahi sorpresivamente se sefialaria “jque
jabdén me agarré cuando me di cuenta!”.

Pese a esas noches y especialmente sus madrugadas le apasionaban,
gastaba mucho y comenzaba a escasear, con lo cual pensé que debia
realizar alguna tarea que la compensara. Ello se le presentd una noche
cuando se cruz6 con el cantante de tangos Héctor Grené al cual le
comentd su situacion. Ante ello Grené le pregunt6 si sabia musica a lo
cual le contesto afirmativamente. A partir de alli encontré un trabajo como
copista en la Opera de Paris.

Pero como lo bueno tiene patas cortas, seria llamado desde Argentina a
raiz de la enfermedad de su padre, con lo cual regresé en ese famoso afio
1955. Cuando fallece su padre, en 1957, como se ha comentado en
distintas publicaciones, tendria una primera experiencia como bolichero, a
través de un establecimiento gastronémico al cual denominé “El sibarita”,
que como su nhombre lo indica, ofrecia comida “gourmet” y vinos selectos.

Como suele ocurrir con muchos artistas que explotan este tipo de
emprendimientos, lejos de conocer su funcionamiento economico,
normalmente fracasan, en tanto sus consumidores son principalmente sus
amigos, que, por supuesto nunca pagan, con lo cual debi6 dejar el rubro y
regresar a su actividad entre Zarate y Buenos Aires que lo hacia en
famoso tren o en un coche destartalado, sin capota, con lo cual no podia
hacerlo en dias de lluvias o mojarse totalmente, aunque algunos,
anécdota aparte, han sefialado que con una mano manejaba y con la otra
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sostenia un paraguas, pero ninguno se preguntaba como hacia para
realizar los cambios.

También nos ha de recordar que vuelto al pais, pudo comprobar que la
gente del tango habia valorado su obra, lo cual volveria a ponerlo en
camino para dejar distintas obras como “Maquillaje” y “Con pan y cebolla”
con Atilio Stampone, “Ese muchacho Troilo” con Enrique Mario Francini,
“‘Quedemonos aqui” con Héctor “Chupita” Stamponi o “Humano” con
Eladia Blazquez, entre otros. Pero el espiritu aventurero de Homero lo
volveria hacer reincidir en un nuevo fracaso gastronomico.

Pasado un tiempo inicia un vez mas sus aventuras gastronomicas,
rumbeando hacia Mar del Plata en el afio 1960, abriendo un nuevo boliche
al que denomin6é “Lo de Homero” en Punta Mogotes sobre las calles
Falucho y Jujuy que, al igual que el que supo tener en Zarate, tendria un
mismo destino de fracaso o peor ya que sus finanzas se encontraron
guebradas, siempre con la concurrencia de amigos y conocidos que, por
supuesto, nunca pagaban, a lo cual le adosaba sus asiduas visitas al
Casino. Alli comprendio que debia volver a su actividad.

Pero ello no alcanzaba para restablecer su situacion econdémica y habia
gue comer. Se debera recordar que sobre el particular Homero sefialaba
gue algunos éxitos no alcanzaban para vivir de los derechos de autor, que
para ello se necesita una extensa obra y que, en otros tiempos habia
vivido con el producido de la confiteria y de otros bienes familiares. Pero
todo eso se habia terminado y habia que buscar alguna veta que le
permitiera subsistir. Esta se presentd cuando un primo suyo, el cantante
de rock Billy Caffaro, le solicito que le escribiera un tema, a lo cual le
pondria mano junto con su hermano Virgilio.

Alli apareceria aquel tema pegadizo, alejado de su profunda poesia, al
que, en funcion de su repeticién, titularon “Eso” que fue de inmediato un
rotundo éxito en la voz del pariente cantante. Debe recordarse que en esa
época de los afos “60” Billy Caffaro, que habia nacido en el afio 1936 en
Buenos Aires, tenia un innato sentido artistico que le permitia retener con
facilidad las distintas letras que habria de interpretar, ademas de dejar
inconcluso los estudios de violin. Pese a ello, en sus principios, ante las
necesidades familiares debi6 estudiar en una escuela industrial y luego de
un episodio de huida por el pais debi6 volver a su domicilio para ganarse
el sustento diario.

Sin embargo, en forma simultdnea comenzaban sus primeras experiencias
en el canto a través de baladas y tangos con la orquesta “Jazz Club” que
dirigia su primo Virgilio en Zéarate, grabando el famoso éxito de Los
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Plateros “Only You”. Pero su primer éxito seria una grabacion para
Columbia con los temas “Pity Pity” de Paul Anka y “Tu eres”, de los cuales
venderia trescientas mil placas de “78” y del nuevo “33 irrompible”. Luego
seguiria su carrera con altas y bajas, pero al cual muchos entendidos lo
han de sefialar como el iniciador del rock nacional. Fallecia en el afio
2021.

Volviendo a Homero y Virgilio, debemos recordar una vez mas, que
ambos tenian una enorme mirada prospectiva en todo aquello relacionado
con la poesia y la musica. Seria asi que, ademas de la necesidad de su
subsistencia economica, habian captado ese fenomeno del rock and roll
gue estaba arribando a nuestro suelo, especialmente luego de 1955,
cuando paralelamente se daba la finalizacion de la época dorada del
tango o como siempre sefialamos, “la larga década del 40”.

Asi seria que por pedidos de distintos artistas, entre otros la italiana Nilla
Pizzi o de su primo Cafaro, pondrian manos a la obra y alli apareceria ese
ya recordado tema pegadizo titulado “Eso, eso, eso” una suerte de twist,
que en sus repetidas estrofas sefialaba “...Tienes eso, eso, eso/que me
tiene preso, /eso, eso/que me tiene preso,/eso, eso/tienes todo eso, eso,
eso/que es la juventud/Tienes todo, todo, todo/puesto de tal modo/que me
gusta todo, todo, todo/lo que tienes tu./Tienes tanto, tanto, tanto/que por
eso canto, canto, canto/porque tienes tanto, tanto, tanto/como un beso en
flor./ Tienes eso, eso, eso/que me tiene preso, eso, eso/tienes todo eso,
eso, eso/que se llama amor.../.

Sin embargo, la citada artista italiana rechazo hacer dicho tema por
considerarlo un tema italiano hecho por un argentino. Ante ello
aparecerian otros intérpretes como los “TNT” (Tin, Nelly y Tom) un
conjunto integrado por tres italianos radicados en Montevideo quienes lo
harian en el Canal 9 y seria de un enorme éxito de publico vy
principalmente de ventas de grabaciones, al igual que ocurriria con el
primo de los Expositos, Billy Cafaro.

SUS primeros
' EP's en Espana

(1960-1962)

N
SESANERRNENER
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Aun, cuando el mismo Homero sefialaria ante la valoracion de dicho tema:
“Sin comentarios, pero econdmicamente muy bien”, el mismo se habia
convertido en uno de los primeros éxitos del rock and roll argentino.

En esa etapa, ademas tendria una colaboracion con Palito Ortega que se
encontraba en el cenit de su carrera. El mismo Palito relata que en noches
de copas se encontraba con Homero en algun boliche y en esa ocasion le
pidid una letra para un tema musical que habia realizado para la pelicula
“‘Mi primera novia”. Recuerda que ante ello Homero saco un papel y en
cuestion de minutos le entregé la letra del tema, que también seria un
enorme éxito de publico.

Pese a ir solucionando el problema economico, ademas de realizar otros
trabajos, Homero comenzaba a sentir “que no tenia nada mas que decir’ y
se iria recluyendo en su departamento de la calle Lavalle, cercano a
Sadaic, del cual salia en pocas ocasiones, evitando encuentros con
amigos o participar de algunas reuniones. Era una suerte de interés por
hacer cosas nuevas y alli aparecian sus reflexiones sobre la bohemia.

Asi senalaria “...La bohemia murié en la década del 50 y debe haber
ocurrido en todo el mundo, nunca mas la vi. Ni aca ni en los paises de
Europa que visité. Eramos un enjambre de vagos que nos encontrabamos
a las cuatro de la mafana. El tiempo entonces corria muy lento. La
nuestra era una ciudad poblada dia y noche, de horario eterno...” Y en
esa nostalgia por lo perdido, estaria refrendado por Virgilio, su alma
gemela: “...Para mi la bohemia, hoy empieza a las cuatro de la mafana
cuando me levanto y me siento en el piano y toco lo que estaba
soflando...”
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VI.- DESANDANDO EL CAMINO

Esa pérdida existencial, también comenzaba a aparecer en muchos de
sus ultimos poemas, aun, cuando con su hermano Virgilio dejarian a las
nuevas generaciones sus enormes conocimientos que se tradujeron en
cursos y el libro La cancionistica, en el cual volcaron todas sus ideas
sobre composiciones musicales. Esos escritos fueron el basamento de su
maravillosa produccion posterior.

Aunque su repertorio principal se daria en la gloriosa década de los 40, no
deben olvidarse titulos con distintos musicos que quedarian para el arcon
del tango como esa obra excepcional junto a otro de sus hermanos de la
vida y la bohemia como Enrique Mario Francini, “Ese muchacho Troilo” del
afio 1967, ademas de colaborar con hombres y mujeres de las nuevas
generaciones como Eladia Blazquez en el afio 1970 con el tango
“Humano”, o repitiendo otro éxito con su hermano Virgilio en 1974 con el
famoso “Chau no va mas” que seria un suceso en la voz del Polaco.

También colaboraria con un musico de enorme trayectoria como Victor
D’Amario en 1978 en el tango “Las cosas son asi”, y llegar dos ainos mas
tarde, en 1980, brindar nuevamente con Osvaldo Pugliese el tema “Viejo
barrio poligrillo”.

También quedarian letras péstumas como_“Me ne Frega” tango de 1990
con musica de Roberto Nievas Blanco, “Con pan y cebolla” tango de 1991
con otro hermano del alma de esa época como Atilio Stampone, y también
con Atilio en 1991 un recordatorio para nuestros dos famosos Homero,
“De Homero a Homero” (Réquiem para una barba) de 1991, o “Batilana” el
tango de 1993 que se finalizaria con la musica de Virgilio y Lito Nebbia.

Ademas han de aparecer otros trabajos, sobre los cuales no se encuentra
la fecha de los mismos como los poemas Lunfardo junto a Héctor Oviedo:
“Cara y ceca’ | y Il, “La cruz del sur” con musica de Virgilio, “Nuestra
verdad” tango con Mariano Mores, “Petit Bar” con el gran Roberto Grela,
“Si, si, si” un vals con su entrafiable amigo “Chupita” Stamponi, el tango
“Usura” con musica de Juan Armando Freyre, ademas de finalizar, junto a
Virgilio, la obra inconclusa de Enrique Santos Discépolo “Un tal Cain”.

Todo ello habria de cerrar un circulo virtuoso a través de sus “Poemas
inéditos” que descasaban en el fondo de un cajén en el departamento de
la calle Lavalle y que Nelly, su mujer, en el afio 2011 entregara al poeta
Matias Federico, al cual le sehalaba “Matias estas son las carpetas que



28

dej6 Homero, miralas, quiza haya algo interesante a publica”, sin quiza
dimensionar la joya que estaba entregando.

Aquel empedernido de las madrugadas con amigos en “El Ciervo” o en el
Café Ramos, también, como suele ocurrir en muchos de aquellos que han
transitado esa bohemia, sufriria los embates de los afos, que, aunque no
fueran tantos, los habia comprimido en una perpetua noctambulidad que
traia sus consecuencias, como lo recuerda en un reportaje donde ha de
senalar “Ahora estoy enfermo. Tuve un ataque de hemiplejia y no pude
reponerme de todo. Tengo dificultades para moverme, para hablar, para
escribir...Pero no pierdo el humor ni cambio el amor a la vida por la
muerte”.

Tema sobre el que siempre sostenia que no era parte de su poesia,
aunque, en esta etapa se referenciaba en ella, al sostener “Con la muerte
SOMOS Muy amigos, pero nunca me inspird ningun poema. Ella no es
protagonista de la vida, que es a la que hay que cantarle. Yo tomo a la
muerte como un paso dialéctico mas, algo sin mayor trascendencia en el
natural devenir de las cosas. Hablar mucho de la muerte es puro grupo. La
actitud justa es esperarla parado, pero sin hacerse demasiado el guapo”.

Ese era Homero a través de un hondo carifio a la vida, y a las cosas
simples y profundas de la misma, a la cual siempre le cantd, por ello,
seguramente, mas de todo aquello que pueda decirse, lo importante es
recordar su pensamiento en todas y cada una de las situaciones
personales y poéticas que le toco vivir a lo largo de sus 69 afios de edad,
cuando un 23 de septiembre de 1987, como se suele sefalar, partio de
gira, seguramente para seguir la bohemia junto a sus amados amigos.

En ese recordatorio del pensamiento de aquel que ha sido considerado
como uno de nuestros mayores poetas, hemos de encontrarnos con sus
hondas reflexiones, siempre asentadas sobre las realidades de nuestros
hombres y mujeres comunes, aquellos a los que les cantaba.
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VIL.-LOS POEMAS MUSICALIZADOS DE HOMERO

De las 600 a 700 obras que se han sefalado, que Homero dejo a lo largo
de su vida, sefialaremos aquellas de mayor resonancia, con las musicas
de distintos autores. Primero sera una listado por abecedario y luego por
afio de su inscripcion autoral en Sadaic.

POR ABECEDARIO

AL BAILAR (T) 1943 Musica de Domingo Federico

A BARQUINAZOQOS (T) 1948 Musica de Osvaldo Pugliese

ABSURDO (V) 1940 (Sadaic 1958) Mdusica de Virgilio Expdsito
AFICHES (T) 1955 Musica de Atilio Stampone

AL COMPAS DEL CORAZON (T) 1942 Musica de Domingo Federico
AZABACHE (M) 1942 Musica de Enrique M. Francini y Héctor Stamponi

BARQUITOS DE PAPEL (T) 1939 Musica de Virgilio Exposito
BATILANA (T) Letra Péstuma 1993 Mdsica de Virgilio Expdsito y Lito Nebbia
BESOS MUERTOS (T) 1981 Musica de Héctor “Chupita” Stamponi

BIEN CRIOLLA Y BIEN PORTENA (M) 1945 Musica de Armando Pontier
BOHEMIO (T) 1939 Mdusica de Enrique Francini y Héctor Stamponi
BONITA (V) 1969 con Musica de Ciriaco Ortiz

CAFETIN (T) 1949 Musica de Argentino Galvan

CANCION PARA UN BREVE FINAL (T) 1948 Mdsica Armando Pontier
CARA Y CECA | Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

CARA Y CECA Il Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

CHAU...NO VA MAS (T) Musica de Virgilio Exp6sito que segun Virgilio
era del afio 1938. En Sadaic tiene fecha de registracion en 1974.

CON PAN Y CEBOLLA (T) (Péstuma) 1991 Mdsica de Atilio Stampone

DEJAME VOLVER PARA MI PUEBLO (T) 1945 Musica de Domingo y
Francisco Federico.

DE HOMERO A HOMERO Réquiem para una barba (T) 1991 (Pdstumo)
Musica Atilio Stampone

DOS FRACASOS (T) 1941 Musica de Miguel Cal6

EL ENTRERRIANO (T) 1943 sobre la Musica de Rosendo Mendizabal

EL MILAGRO (T) 1946 Mdusica de Armando Pontier

EL NARANJERITO (M) 1942 con Musica de Héctor Varela y Alberto Nery
EN LA HUELLA DEL ADIOS (E) 1946 con Musica de Héctor Stamponi
ESE MUCHACHO TROILO (T) 1967 Musica Enrique Mario Francini
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ESO, ESO, ESO (Twuits) 1960 con Musica de Virgilio Expdsito
ESTA NOCHE ESTOY DE TANGOS (T)1954 Musica de Argentino Galvan

FANGAL (LyM Péstuma Enrique Santos Discépolo) (T) 1954 Terminado
por Homero Expasito (L) y Virgilio Expésito (M)

FAROL (T) 1943 con Musica de Virgilio Expoésito

FLOR DE LINO (T) 1947 con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi

HUMANO (T) 1970 con Musica de Eladia Blazquez

LAS COSAS SON ASi (T) 1978 con Musica de Victor D’Amario
LA CRUZ DEL SUR (Cancioén) con Musica de Virgilio Expdsito
LA MISMA PENA (T) 1951 con Masica de Astor Piazzolla
LIBRE (T) 1946 con Musica de Emilio Barbato

LOCO TORBELLINO (T) 1941 con Musica de Emilio Barbato

MAQUILLAJE (T) 1958 con Musica de Virgilio Exposito

MARGO (T) 1945 con Musica de Armando Pontier

ME NE FREGA (T) (Péstumo) 1990 con Musica de Roberto Nievas Blanco
MI CANTAR (T) 1943 con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi

NARANJO EN FLOR (T) 1944 con Mdusica de Virgilio Expdsito
NUESTRA VERDAD (T) con Musica de Mariano Mores

ORO FALSO (T) 1944 con Musica de Virgilio Expdsito
OYEME (T) 1947 con Musica de Enrique Mario Francini

PA’ QUE (T) 1940 con Musica de Armando Pontier

PEDACITO DE CIELO (V) 1942 con Musica de Enrique Mario Francini y
Héctor “Chupita Stamponi”

PEQUENA (V) 1949 con Musica de Osmar Maderna

PERCAL (T) 1943 con Musica de Domingo Federico

PETIT BAR (T) con Mdusica de Roberto Grela

PIGMALION (T) 1947 con Musica de Astor Piazzolla

POBRE NEGRA (Milonga Candombe) 1942 con Musica de Enrique Mario
Francini y Héctor “Chupita” Stamponi.

POLOS (T) 1958 con Musica de Virgilio Exposito

PUEBLITO DE PROVINCIA (T) 1943 con Musica de Héctor Stamponi

QUEDEMONOS ACA (T) 1953 con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi
QUE ME VAN A HABLAR DE AMOR (T) 1946 Musica Héctor Stamponi
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SABADO A LA NOCHE (T) 1960 Musica de Julio Ranel (Agustin Belarra
Resverme)

SEXTO PISO (T) 1954 Mdusica de Roberto Nievas Blanco

SIEMPRE PARIS (T) 1957 con Mdusica de Virgilio Expdsito

SI HOY FUERA AYER con Musica del “Mono” Enrique Villegas

Sl, SlI, Sl (V) con Musica de Héctor “Chupita” Stampone

SOLO Y TRISTE COMO AYER (T) 1942 con Musica de Alberto San
Miguel y Jaime Ferrer

TE LLAMAN MALEVO (T) 1957 con Musica de Anibal Troilo

TODO (T) 1943 con Musica de Hugo Gutiérrez

TRENZAS (T) 1945 con Mdusica de Armando Pontier

TRISTEZA DE LA CALLE CORRIENTES (T) 1942 con Mdusica de
Domingo Federico.

TU CASA YA NO ESTA (V) 1944 con Musica de Virgilio Expésito

USURA (T) con Musica de Juan Armando Freyre.
UN TAL CAIN (Tango inconcluso de Enrigue Santos Discépolo) Letra
Homero Exp0ésito y Musica de Virgilio Expésito.

YO SOY EL TANGO (T) 1941 con Musica de Domingo Federico
YUYO VERDE (T) 1944 con Musica de Domingo Federico

VETE DE MI (B) 1936 con Musica de Virgilio Expdsito
VIEJO BARRIO POLIGRILLO (T) 1980 Musica de Osvaldo Pugliese

POR ANO

ANO 1936

VETE DE MI (Bolero) con Mdusica de Virgilio Exposito, al cual este ultimo
sitia como el primero de sus temas, que compusieran cuando Homero
tenia 18 afos de edad, es decir en el afio 1936.

ANO 1939

BARQUITOS DE PAPEL (T) con Musica de Virgilio Exposito
BOHEMIO (T) con Musica de Enriqgue Mario Francini

ANO 1940

ABSURDO (T) con Musica de Virgilio Exposito
PA’ QUE (T) con Musica de Armando Pontier
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ANO 1941

DOS FRACASO (T) con Musica de Miguel Calé
LOCO TORBELLINO (T) con Musica de Emilio Barbato
YO SOY EL TANGO (T) con Musica de Domingo Federico

ANO 1942

AL COMPAS DEL CORAZON (T) con Musica de Domingo Federico
AZABACHE (M) con Musica de Enrique Francini y Héctor Stamponi

EL NARANJERITO (T) con Musica de Hector Varela y Alberto Nery
PEDACITO DE CIELO (V) Mdusica de Enrique Francini y Héctor Stamponi
POBRE NEGRA (MC) con Musica de Enrique Francini y Héctor Stamponi
SOLO Y TRISTE COMO AYER (T) Mdusica de Alberto San Miguel y Jaime
Ferrer.

TRISTEZA DE LA CALLE CORRIENTES (T) Musica Domingo Federico

ANO 1943

A BAILAR (T) con Musica de Domingo Federico

EL ENTRERRIANO (T) sobre la Masica de Rosendo Mendizabal

FAROL (T) con Musica de Virgilio Expdsito

MI CANTAR (T) con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi

PERCAL (T) con Mdusica de Domingo Federico

PUEBLITO DE PROVINCIA (T) con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi
TODO (T) con Musica de Hugo Gutiérrez

ANO 1944

NARANJO EN FLOR (T) con Musica de Virgilio Exposito
ORO FALSO (T) con Musica de Virgilio Exposito

TU CASA YA NO ESTA (T) con Mdsica de Virgilio Exposito
YUYO VERDE (T) con Musica de Domingo Federico

ANO 1945

BIEN CRIOLLA Y BIEN PORTENA (M) Musica Armando Pontier
DEJAME VOLVER PARA MI PUEBLO (T) con Mdsica de Domingo y
Francisco Federico.

MARGO (T) con Musica de Armando Pontier

TRENZAS (T) con Musica de Armando Pontier
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ANO 1946

EL MILAGRO (T) con Musica de Armando Ponier

EN LA HUELLA DEL ADIOS (E) con Musica de Héctor Stamponi
LIBRE (T) con Musica de Emilio Barbato

QUE ME VAN A HABLAR DE AMOR (T) Musica de Héctor Stamponi
ANO 1947

FLOR DE LINO (T) con Musica de Virgilio Expésito

PIGMALION (T) con Musica de Astor Piazzolla

OYEME (T) con Mdusica de Enrique Mario Francini

ANO 1948

A BARQUINAZOS (T) con Musica de Osvaldo Pugliese
CANCION PARA UN BREVE FINAL (T) Musica de Armando Pontier

ANO 1949

CAFETIN (T) con Musica de Argentino Galvan
PEQUENA (V) con Musica de Osmar Maderna

ANO 1951

LA MISMA PENA (T) con Musica de Astor Piazzolla

ANO 1953

QUEDEMONOS ACA (T) con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi

ANO 1954

ESTA NOCHE ESTOY DE TANGOS (T) Mdusica de Argentino Galvan
SEXTO PISO (T) con Musica de Roberto Nievas Blanco

FANGAL (Tango Inconcluso de Enrique Santos Discépolo) completado

por Homero Exposito (L) y Virgilio Expasito (M).

ANO 1955
AFICHES (T) con Mdusica de Atilio Stampone

ANO 1957
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SIEMPRE PARIS (T) con Musica de Virgilio Expésito
TE LLAMAN MALEVO (T) con Musica de Anibal “Pichuco” Troilo

ANO 1958

MAQUILLAJE (T) con Musica de Virgilio Exposito
POLOS (T) con Musica de Virgilio Exposito

ANO 1960

ESO, ESO, ESO (Twuits) con Musica de Virgilio Exposito

SABADO A LA NOCHE (T) con Mdusica de Julio Ranel (Agustin Belarra
Resverme)

ANO 1967

ESE MUCHACHO TROILO (T) con Musica de Enrique Mario Francini
ANO 1970

HUMANO (T) con Musica de Eladia Blazquez

ANO 1974

CHAU NO VA MAS (T) con Musica de Virgilio Exposito, quien ubica el
tema en el afio 1938.

ANO 1978

LAS COSAS SON ASi (T) con Musica de Victor D’Amario

ANO 1980

VIEJO BARRIO POLIGRILLO (T) con Musica de Osvaldo Pugliese

LETRAS POSTUMAS

ME NE FREGA (T) 1990 con Musica de Roberto Nievas Blanco
CON PAN Y CEBOLLA (T) 1991 con Musica de Atilio Stampone
DE HOMERO A HOMERO (Requiem para una barba) 1991 con
Musica de Atilio Stampone

BATILANA (T) 1993 con Mdsica de Virgilio Expdésito y Lito Nebbia



35

SIN CONOCIMIENTO DEL ANO

CARA Y CECA | Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

CARA Y CECA Il Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

LA CRUZ DEL SUR (C) Mdusica de Virgilio Expésito

NUESTRA VERDAD (T) con Musica de Mariano Mores

PETIT BAR (T) con Musica de Roberto Grela

SI HOY FUERA AYER (T) con Musica del “Mono” Enrique Villegas
Sl, SlI, SI (V) con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi

USURA (T) con Mdusica de Juan Armando Freyre

UN TAL CAIN (Tango inconcluso de Enrique Santos Discépolo) con
Letra de Homero Exposito y Musica de Virgilio Expésito.
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VIII.- HOMERO: EL POETA Y SU OBRA. LA RETORICA, EL VERSO LIBRE Y
LAS METAFORAS.

Para el analisis de la obra de un poeta como Homero, nada mejor que
acudir a los estudiosos de la poesia universal y luego a todo aquello que
se relaciona con nuestra musica popular urbana. Entendiendo que para
comenzar con la tematica deberemos analizar tres conceptos basicos en
su obra: el soneto, el verso libre, la metafora, todo ello a través de la
retérica.

El SONETO, como lo seialan distintos autores, entre ellos Juan Ortiz,
trata de una composicion poética originada en Italia, atribuida al poeta
Giacomo da Lentini en Sicilia en el siglo XIll, que seguiria transitando a
través de nombres como los de Dante Alighieri y Francesco Petrarca.
Luego de un siglo pasaria a la lengua castellana a través de Ifiigo Lopez
de Mendoza, Juan Boscan o Garcilaso de la Vega.

Se lo ha sefalado como diminutivo de una cancion, el cual se encuentra
integrado por 14 versos de arte mayor con 11 silabas cada uno. Se haya
distribuido en 4 estrofas de rima consonante, las dos primeras de 4
versos y las dos restantes de 3 versos cada una.

Sus caracteristicas se daran a través de la estrofas, con esos dos
cuartetos y dos tercetos, donde la terminacion de cada verso debe
coincidir a través de la silaba tonica hasta su ultima letra, como por
ejemplo: “Maria” rima consonantemente con “geografia”.

Todo ello debe darse dentro de la unidad de la composicion, la cual
exhibe un gran poder comunicativo, donde el mensaje aparece en el
primer cuarteto, en tanto que el segundo ha de desarrollar la fuerza del
tema. Por su parte el primer terceto lo hara en torno a lo expuesto en las
estrofas anteriores, siendo rematado en el Ultimo. Ademas en castellano
estan permitidas ciertas libertades en cuanto a las combinaciones, por
ejemplo CDE:CDE 6 CDE DCE.

Asimismo han de aparecer los sonetos polimétricos, compuestos de
manera libre y con métricas ajustadas a los gustos del poeta, donde,
Rubén Dario, asociado a nuestros poetas, ha de usarlos, a través de
combinaciones de endecasilabos con heptasilabos, conservando el
tamano de sus estrofas.

En Espafia se han de destacar poetas como Juan Boscan, Garcilaso de la
Vega,. Lope de Vega o Federico Garcia Lorca, en tanto en Francia
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encontraremos a Clément Marot, Jacques Pelletier du Mans o Paul
Verlaine, entre otros.

Se ha sefnalado que para comprender bien la estructura del soneto, es
importante tener claras las partes que la conforman y ciertas
terminologias. Asi serd necesario tener en cuenta esos términos a través
de aquellos versos de arte mayor, que tengan 9 o mas silabas métricas,
donde rime a través de compaginar las terminaciones de cada verso
desde la silaba tonica de la ultima palabra. También existira otro uso de la
rima que permita combinar las combinaciones de los versos de las
estrofas por medio de letras, facilitAndola a través de mayusculas o
minusculas segun se trate de arte mayor o de arte menor.

Ello se ha de complementar a través de cuartetos para aquellas estrofas
de cuatro versos de arte mayor. Tercetos a las que consta de tres versos
de arte mayor.

En cuanto a su estructura métrica cada versos consta de 11 silabas, en
tanto sus estrofas seran de dos cuartetos y dos tercetos con una rima de
ABBA-ABBA-CDC-CDC.

Para ejemplificarlo, nada mejor que acudir al Soneto XXXV (Garcilaso
de la Vega)

Mario, el ingrato amor, como testigo

de mi fe puray de mi gran firmeza,
usando en mi su vil naturaleza,

gue es hacer mas ofensa al mas amigo;

teniendo miedo que si escribo o digo
su condicion, abato su grandeza;

no bastando su fuerza a mi crieza
ha esforzado la mano a mi enemigo.

Y ansi, en la parte que la diestra mano
gobierna. y en aquella que declara
los conceptos del alma, fui herido.

Mas yo haré que aquesta ofensa cara
le cueste al ofensor, ya que estoy sano,
libre, desesperado y ofendido.



38

O al de “Noche del amor insomne” de Federico Garcia Lorca

Noche arriba los dos con luna llena,

yo me puse a llorar y ta reias.

Tu desdén era un dios, las quejas mias
momentos y palomas en cadena.

Noche abajo los dos. Cristal de pena,
llorabas ta por hondas lejanias.

Mi dolor era un grupo de agonias
sobre tu débil corazon de arena.

La aurora nos uni6 sobre la cama,
las bocas puestas sobre el chorro helado
de una sangre sin fin que se derrama.

Y el sol entr6 por el balcon cerrado
y el coral de la vida abrié su rama
sobre mi coraz6n amortajado.

En cuanto a nuestros poetas y los sonetos, nada mejor que recordar a
Jorge Luis Borges en su “Soneto para un tango en la nochecita”

¢, Quién se lo dijo todo al tango querenciero

cuya dulzura larga con amor me detuvo

frente a unos balconcitos de destino modesto

de ese barrio con arboles que ni siquiera es tuyo?

Lo cierto es que en su pena vi un corralon austero
gue vislumbreé hace meses en un vago suburbio

y entre cuyos tapiales hubo todo el poniente.

Lo cierto es que al oirlo te quise mas que nunca.

Arrimado a la masica me quedé en la vereda
frente a la sola luna, corazén de la calle
y entre el viento larguero que pasé arreando noche.

El infinito tango me llevaba hacia todo.
A las estrellas nuevas. Al azar de ser hombre.
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Y a ese claro recuerdo que buscan bien mis 0jos.

En cuanto al VERSO LIBRE trata de un tipo de versificacion irregular que
no obedece ni a la igualdad del nimero de silabas ni a la uniformidad de
los grupos ritmicos, recordando que el verso es la unidad métrica de
ritmo, o unidad ritmica, que compone a la poesia, el cual se compone de
elementos fénicos como acentos, pausas, cesuras o rimas que, cuando se
repiten periédicamente en serie, producen un ritmo.

La versificacion puede ser regular, cuando se miden los versos o unidades
ritmicas, es decir, cuando se cuentan las silabas que los componen. O
bien puede ser irregular, cuando los versos no tienen medida fija, en tanto
puede ser acentual, en la cual no se tiene numero de silabas sino de
grupos ritmicos de dos o tres silabas que se repiten a lo largo del verso, o
la versificacion libre que carece de pautas de rima y metros.

El origen del verso libre se lo puede ubicar, en lengua espafola, con el
Poema de Mio Cid, en el siglo Xll. Luego, en el siglo XV han de aparecer
“‘cantarcillos” ritmicos de metro irregular, que hemos de tener desde
Rubén Dario hasta nuestros dias, siendo utilizado frecuentemente.

En cuanto a sus caracteristicas, al prescindir de la rima, utiliza otros
recursos que recuperen la sonoridad, la musicalidad y la homogeneidad,
propias de la estructura poética.

Asi podemos encontrar ejemplo de verso libre en Pablo Neruda:

1. Una noche,
una noche toda llena de perfumes, de murmullos y de musica de
alas,
una noche,
en que ardian en la sombra nupcial y hUmeda, las luciérnagas
fantasticas,
a mi lado, lentamente, contra mi cefiida, toda, muda y palida
como si un presentimiento de amarguras infinitas
hasta el fondo mas secreto de tus fibras te agitara,
por la senda que atraviesa la llanura florecida
caminabas,
y la luna llena
por los cielos azulosos, infinitos y profundos esparcia su luz
blanca,
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y tu sombra,

fina y languida,

y mi sombra

por los rayos de la luna proyectadas,
sobre las arenas tristes

de la senda se juntaban

y eran una

y eran una

iY eran una sola sombra larga!
iY eran una sola sombra larga!
iY eran una sola sombra larga!

O en Jorge Luis Borges

1. Es una maravilla poner la radio
a poco volumen
a las 4.30 de la madrugada
en un edificio de apartamentos
y oir a Haydn
mientras a traves de la persiana
no se ve mas que la noche cerrada
hermosa y tranquila
como una flor.
Y con eso
algo de beber,
claro,
un pitillo,
la estufa encendida,
y Haydn sonando.

En cuanto a las principales diferencias entre el soneto y el verso libre ha
de sefalarse que el verso libre no necesita tener una estructura, o sea, ni
medida ni rima ni separacion de estrofas, en tanto el soneto tiene la
siguiente estructura: cuatro estrofas, dos cuartetos, dos tercetos de versos
endecasilabos ( de 11 silabas) rima consonante y asonante

CINE Gregono de Lafe
2314/21 20 HS
2411121 10 HS
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El verso libre surge como oposicidn directa a composiciones liricas como
el soneto, con una estructura fija, pues el verso libre otorga al poeta mas
libertad métrica a la hora de expresarse.

Para finalizar esta pequefa significacién de los elementos utilizados en la
obra de Homero, hemos de llegar a la METAFORA, la cual trata de “tipo
de tropo o figura retérica que traslada el significado de un concepto
figurado a otro real, estableciendo una relacion de semejanza o analogia
entre ambos términos. Se trata de palabras cuya asociacién es sugerida
en un texto, donde produce relaciones que redimensionan el significado
literal de las palabras.

Se ha sefalado que en la metafora operan tres diferentes niveles:
1) El tenor termino que es convocado de manera literal.

2) El vehiculo que es el termino figurado y donde yace la fuerza
expresiva de la metafora.

3) El fundamento que es la relacion entre el tenor y el vehiculo.

[ LA 11

Asi, en la metafora “sus cabellos son de oro”, “cabellos” seria el tenor, “de
oro” seria el vehiculo, y el fundamento seria el color dorado que
comparten ambos.

Como ejemplos de metaforas pueden sefalarse

“Nuestras vidas son los rios/que van a dar a la mar/que es el morir”
(coplas de Jorge Manrique en Coplas para la muerte de su padre.

En la primera parte de esta metafora, donde el término real es vidas y el
figurado es rios, se compara el curso de la vida con el curso de un rio.

En la segunda parte, el término figurado es mar y el real es morir,
interpretando el mar como destino final del rio y comparandolo con el
destino final de la vida, es decir, la muerte.

Oro (color rubio del pelo)

campos eliseos (hace referencia a la amplitud de su frente),
arcos del cielo (habla de la curvatura de sus cejas),

soles (se refiere al tamano y brillo de los 0jos),

rosas (habla del color de las mejillas),

corales (se refiere al color rojizo de los labios),

perlas (alaba la blancura de sus dientes),

alabastro (hace referencia al color claro de su piel),
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marmol (se refiere a la firmeza del pecho),
marfil (habla de la blancura de sus manos).

Bandadas de aves marinas que vienen del sur, rosarios del alba en
silencio lejano. ROmulo Gallegos, Canaima.

En este ejemplo, el término real es bandadas de avesy el figurado
es rosarios. La metéfora establece una relacién entre el modo de volar de
las aves y el alineamiento de las cuentas del rosario.

El sol, capitan redondo, lleva un chaleco de raso.(Federico Garcia Lorca:
“El lagarto esta llorando”).

La metafora de este ejemplo es aposicional, y viene representada por
el sol como término real y capitan redondo como término figurado. Hace
referencia al sol como astro rey, como mayor astro del firmamento, por
€S0 es capitan.

También se ha sefialado que la metafora y el simil, o0 comparacién, son
figuras retéricas que comparten la caracteristica de producir asociaciones
MAas 0 menos sutiles entre dos 0 mas términos, conceptos o ideas, donde
el simil une los dos términos relacionados a través de conjunciones
(como, cual, que) o expresiones como “se asemeja” o0 “semejante”. Asi por
ejemplo un simil seria: Su risa se oia como un estruendo de cristales por
toda la casa. En tanto que en la metafora este elemento de union no se
encuentra por lo cual para transformar el simil en una metafora, debera
reformularse la frase, excluyendo, como por ejemplo “El sonido de su risa
era un estruendo de cristales”.

En cuanto a los tipos de metéaforas, estaran la “pura” que, como figura
retérica en la que se sustituye un término real por otro irreal, como por
ejemplo: “Su luna de pergamino/preciosa tocando viene./”) Preciosa y el
Aire de Federico Garcia Lorca. El concepto de luna de pergamino es una
metafora pura, que hace referencia a una pandereta.

Por su parte la metafora impura o simple, el concepto real se identifica
con el concepto imaginario, generalmente utilizando el verbo ser.
Por ejemplo: Mi corazén es un geranio detenido. Poema para un
cumpleafnos de Sylvia Plath. En este caso, el término corazon se identifica
con un geranio detenido.

La metafora aposicional es un tipo de metafora en la que aparece el
término real y el imaginario separados por una coma. El orden en que
aparecen puede variar: "Las palabra, guantes grises” (Mas alla del amor
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de Octavio Paz. En el ejemplo, palabras es el término real y guantes
grises el término imaginario.

La metafora de complemento preposicional trata de una figura retorica,
donde los términos real e irreal aparecen unidos por la preposicion de.
Ambos conceptos pueden aparecer en diferente orden. Por ejemplo: "Tu
boca de fuego”. En este caso, el concepto real boca se identifica con el
concepto irreal de fuego.

La metafora negativa es un tipo de metafora en la que el término real o el
imaginario aparecen con una negacion. Por ejemplo: "No es tu mirada, es
la tormenta sobre mi”. En este caso se esta identificando mirada con
una tormenta.

Por ultimo una metafora visual es la representacion de ideas a traves de
imagenes. Se utiliza en diversos campos para completar o sustituir
informacion transmitida de forma oral y escrita o de forma independiente.
Ayudan a plasmar una idea sin necesidad de utilizar el lenguaje verbal.

Visto sucintamente el tema, donde aparecen los distintos tipos de
metaforas: pura, impura, aposicional, de complemento proposional,
negativa y visual) sera conveniente analizar también someramente

la metafora en Lorca, al cual se lo ha sefialado como presente en muchos
poemas de Homero.

Son innumerables los trabajos sobre la metéfora lorquiana, tan solo
hemos de sefalar aquello que el autor concebia sobre el particular, el cual
utilizaria, como hombre sensible que era, a través de los cinco sentidos
corporales (vista, tacto, oido, olfato y gusto) que le permitirian
transformar en palabras las pasiones, percepciones, conocimientos,
alegrias y sufrimiento de su ser, explorando las realidades de su interior y
del exterior que le rodeaba.

Para el granadino siempre estara presente en su obra una metafora pura,
objetiva, desprovista de simplezas, de sentimientos superfluos, de todo
aquello que es perecedero y fugaz, que ha de trasuntar mediante la forma
y su entorno. La primera serd el esqueleto de su obra, su nucleo central,
en tanto su radio de accion estara presente en derredor de ese ndcleo.

Pero, pese a tener en cuenta los cinco sentidos sefialados, la vista sera el
principal de ellos, donde ha sefialado que un ciego no podria ser creador
de metéforas objetivas, en tanto su sentido principal es el tacto el cual que
ya le aporta sensaciones y sentimientos subjetivos a la realidad.
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También la imaginacion ocupara un lugar importante en esa construccion
poética de la metafora, como un nexo de uniébn entre mundos
encontrados, donde la metéfora es ligazén entre ambos.

En ese camino, en 1926 dejaria expuesta su teoria acerca de la metéfora,
la cual, indudablemente ha de ser objetiva, y como hemos sefalado, a
través de la forma y la accion, engarzadas por los cinco sentidos
corporales, especialmente la vista, unidas a la imaginacion del poeta que
le permitird unir universos muy dispares.

Como también se ha sefialado, sera fundamental su imaginaria para
construir sus sensitivos versos a través de una explosion de colores,
texturas, y olores, mediante los cinco sentidos sefalados, que le permiten
concretarlo en obras como su Romancero Gitano, cargado de simbolismo,
donde la muerte y el eros son los elementos sobre los que vertebra ese
universo gitano. Ello estara presente en la mayoria de sus obras,
mediante distintas representaciones, se trate de los colores, la guardia
civil y los metales, pero sobre ellos estaran presentes la luna y el viento.

Realizara su presentacion, en el “Romance de la luna” mediante una
sangrante luna, que cierra el verso sobre sus protagonistas en “La luna
gira el cielo”. En tanto que el viento sera el protagonista del segundo
poema “Preciosa y el aire”, como el deseo carnal frustrado. Y a la par de
la luna o el viento apareceran las flores, como consecuencias de violencia
o erotismo, como los lirios, sobre lo cual ha de expresar “lleno de lirios/y
una granada en las sienes”, en tanto que en otra obra como “La casada
infiel” ha de significar de los jacintos “toqué sus pechos dormidos,/y se me
abrieron de pronto/como ramos de jacintos.../.

Ademas ha de acudir a los colores para simbolizar lo erético y thanatico
del “Romancero gitano”, asociando el negro con la fatalidad y la
destruccién, representada especialmente en la Guardia Civil “Los caballos
negros son./Las herraduras son negras”. Por su parte el verde ha de
significar la lujuria prohibida “Preciosa, corre, preciosa. Preciosa,/que te
alcanza el viento verde”, o aquel siempre recordado “Romance sonambulo
"del “ Verde que te quiero verde./Verde viento, verdes ramas”, que estan
presintiendo el fallecimiento de los enamorados.

Ademas, en ese camino de los sentidos, hemos de encontrarnos con los
metales, identidad cultural gitana, vinculado a la forja, donde, en el
‘Romance de la guardia civil espaiola” ha de relatar que “los gitanos en
sus fraguas/forjaban soles y flechas”, o trazar personalidades como la de
Soledad Montoya “Cobre amarillo, su carne” o “Yunques ahumados sus
pechos”, los cuales también seran utilizados para senalar la cercania de la
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muerte en el “Romance Sonambulo” donde la tragedia envuelve a su
protagonista en “la fria plata”.

Garcia Lorca se ha de reconocer en la imagen poética de Gbongora, sobre
lo cual ha de senalar “Para que la metafora tenga vida, necesita dos cosas
esenciales: formas y radio de accion. Su nucleo central y una redonda
perspectiva en torno a él. El nucleo se abre como una flor que nos
sorprende por lo desconocido, pero en el radio de luz que lo rodea
hallamos el nombre de la flor y conocemos su perfume”.

Como hondo representante de la gente de su pueblo, Lorca ha de reunir
esa fusion del poeta intérprete con el gitano cantaor flamenco, adoptando
sus costumbres, modos de vivir, de vestirse o de trabajar, como
reminiscencia populista de generaciones anteriores, a la que pertenecio,
pero manteniendo la meétrica y esos rasgos populares dentro la poesia
culta, como herederos necesarios de Gongora.

En su calidad de necesario puente, como le pasaria a Homero en nuestro
pais, entre aquellos clasicos populares y las nuevas generaciones
poéticas, sera un enorme difusor de las metaforas sinestésicas (La iglesia
grufie a lo lejos/como un 0so panza arriba/. Y de las volitivas, cuando un
ser quiere ser otro como su totalidad existencial en Verde que te quiero
verde./Verde viento. Verdes ramas/.

O de esa posibilidad existencial sobre todo lo creado: “Pero yo ya no soy
yo,/ni mi casa es ya mi casa”’. Ademas de exhibir esa peculiaridad estética
del mito gitano y sus fuentes populares a través del cante jondo, las
coplas, los romances y el uso de estribillos: “Soledad: lava tu cuerpo/con
agua de las alondras,/y deja tu corazén/en paz, Soledad Montoya”.

Asi se lo sefialaria como “Todos estos elementos de abolengo popular
muestran a Lorca como un fiel destinatario del neogongorismo y de las
muestras folkléricas de los gitanos, quedando confirmado que Federico
Garcia Lorca es El Gitano de las metaforas...

Quiza sea el momento de comenzar con la metafora en el tango, pero
seguramente sera de una honda ayuda acudir a la influencia de Rubén
Dario en nuestros poetas populares

Para ello acudimos a un trabajo de José Alberto Barisone sobre “El eco de
Rubén Dario en el tango”, en el cual nos ha de sefalar como su estética
se incorpora a numerosas poemas del género. “Donde, el entramado de
topicos, imaginarios y figuras retéricas de su poesia, como también la cita
de sus versos y su nombre dentro del tango, pone en escena un rico
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proceso de intertextualidad entre una poética perteneciente a la alta
cultura y otra de origen popular. El resultado fue beneficioso para ambas
expresiones, pues la asimilacion de ciertos rasgos modernistas produjo
tangos de alto vuelo lirico, en tanto que el caracter masivo que tuvo la
musica rioplatense populariz6 la obra de Dario”.

Ello se ha de presentar, especialmente, cuando muchos poetas del tango
incorporan a sus letras la estética modernista, pero también posibilité que
muchos poetas de la literatura nacional se acercaran a su musica popular
urbana y a otras expresiones populares, a través de una reelaboracion de
motivos y formas, lo cual le incorporaria una materia culta a una expresion
popular.

En esta tematica se ha planteado si las letras de tango tratan de poemas y
si mantienen su calidad al pasar de estar acompafada por la muasica a ser
solo para su lectura. En respuesta a ello se ha de sefialar que las
caracteristicas estructurales y estilisticas las letras de las canciones
pertenecen a la oOrbita de la poesia lirica, mas alla de su calidad estética.
Respecto de la segunda cuestion, resulta mas que evidente que de la
version escrita de los textos a la cantada con acompafamiento orquestal
hay cambios, pues en el primer caso la obra esta constituida solo por el
discurso linguistico, en “tanto que en su interpretacion musical revisten
importancia los elementos supra segmentales y paralinguisticos, los
cuales contribuyen a reforzar el sentido y el clima de los textos”.

Ello ha de plantear cual ha sido la influencia de Dario y hasta qué punto
llego la difusion y el prestigio de la obra del mismo en el campo intelectual
argentino, donde se ha significado que “Cémo su voz potente y eufdnica
permeo hasta las letras de tango, expresion musical de indole popular de
filiacion rioplatense”. Asi se ha expresado que cuando los hombres de la
poesia del tango comienza a frecuentar los rasgos del modernismo, ésta
ya encontraba consolidada y era conocida por distintos sectores sociales,
especialmente sus clases altas y medias. Pero, seguramente la difusion
gue toma el tango, en especial, a partir del siglo XX, contribuye, por su
parte a dar a conocer la obra de Dario en los sectores populares.

Ese entrecruzamiento en la denominada cultura clasica y la popular, en
principio, alejadas entre si, en especial en todo aquello relacionado con
las motivaciones o destinatarios y especialmente su lenguaje, ha de
producir un circulo virtuoso y un dialogo entre ambas, a través de la
estética de Dario, donde, sin renunciar a la esencia popular, la enriquece
a través de elementos de la poesia culta, que daria a conocer obras que
mantendrian sus valores a lo largo del tiempo.
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En esa hibridacion poética, en la letra del tango, tensionada entre una y
otra poética, el clasico tematico del lunfardo, el cocoliche o el voseo,
comienzan a dar paso a obras que exhiben otro nivel poético, y ello se
puede constatar en Celedonio Flores que, partiendo de formas y registros
populares, ha de brindarle otro tipo de marco, especialmente de alguien
gue habia transitado lecturas como las de Dario, Lugones o Amado Nervo.

POESIA

Ello también ha de aparecer en Cadicamo, donde, en una parte de su
tango “Madame Ivonne” ha de ejemplificar lo sefalado: “Mademoiselle
Ivonne era una pebeta/en el barrio posta del viejo Montmartre./Con su
pinta brava de alegre griseta/animo las fiestas de Les Quatre Arts.../era la
papusa del Barrio Latino/que supo a los puntos del verso inspirar...” donde
es posible advertir registros lunfardo (posta, pinta o papusa) alternando
con nombres de origen francés como “grisette” (obrera, modista), y
recursos cultos como “verso” o ’"inspirar’, lo cual logra una enorme
polifonia verbal.

La importancia de todo ello, radica en que esa nueva musica popular del
Rio de la Plata, contribuye, a través de sus poetas, establecer un
imaginario del habitat, que permitiria reunir elementos disimiles, ya fuere
la inmigracion, clases sociales, centro y suburbio. Ademas de sensibilizar
y moldear un sentir y comportamiento que comenzaria abarca a distintas
capas sociales.

Por dltimo cabe acercarnos a sefalar otro de los elementos en la poética
de Homero: La RETORICA, sobre la cual es conveniente sefialar que,
deberemos volver una vez mas al transito de Homero por las aulas del
Colegio San José, al cual su padre, pese a miradas diferentes sobre las
creencias religiosas, entendia que era la mejor escuela para adquirir
conocimientos universales.

Ello estaria sedimentado su futuro, a través de obtener los conocimientos
sobre una materia muy original para la época de una escuela religiosa, la
“Apologética” en la cual Homero recibiria una distincion. Para la historia de
la filosofia, esta materia trataba de una disciplina para argumentar la
defensa de la fe.
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Ello, con el tiempo, estaria corroborando al mayor retorico de los poetas
del tango, el cual adquiria, en forma sistematica, los conocimientos
complejos de los tropos y las figuras.

Como conceptualizacion, a través de un trabajo del doctor Edgardo
Rozycki, se debe sefalar que si, generalmente, la relacion entre retorica y
poesia se debe a que comparten el uso de metaforas y figuras de sonido y
sentido, su ubicacién en la poesia lo ubica como un argumento de
invencién frente a una situacion cultural determinada, en la cual la poesia
utiliza un uso de las figuras para sefialar una realidad, con imagenes
ubicadas en el ritmo o el sonido, por lo cual se la ha sefialado como una
funcion poética, donde los signos toman una relevancia especial, mas alla
de su sentido o referencia. Por su parte, la seleccion de imagenes y
metaforas sefialan una ubicacidon en la imaginacion con recorridos
interpretativos que postulan un didlogo especifico de sujeto con su
colectividad.

Ello se puede apreciar en un poema de Octavio Paz, “Viento, agua,
piedra”, donde se verifican tres elementos de la naturaleza que se
determinan como condicion circular, exhibiendo una fuerza pero que se
desvanece con sus opuestos, tratandolo mediante de cuatro cuartetas
simétricas a partir del verso octosilabo:

0

El agua horada la piedra,

el viento dispersa el agua,
la piedra detiene al viento.
Agua, viento, piedra.

0

El viento esculpe la piedra,
la piedra es copa del agua,
el agua escapa y es viento.
Piedra, viento, agua.

0

El viento en sus giros canta,
el agua al andar murmura,
la piedra inmovil se calla.
Viento, agua, piedra.

0

Uno es otro y es ninguno:
entre sus nombres vacios
pasan y se desvanecen agua, piedra, viento.
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Pese a ello no solo estad hablando de la naturaleza, sino que parte de un
concepto filoséfico de debate politico y cultural, a través de una
circularidad de los opuestos e inutilidad de la dialéctica, como
imposibilidad de transformacion, argumentacion que ha de utilizar en otros
poemas, donde la diferencia se encuentra en el mismo pensamiento de
Paz sobre su poética. Para ello ha de sefalarnos:

[...] es la metafora en la que la alteridad se suefia unidad y la diferencia
se proyecta ilusoriamente como identidad. Por la analogia el paisaje
confuso de la pluralidad y la heterogeneidad se ordena y se vuelve
inteligible; la analogia es la operacién por medio de la que, gracias al
juego de las semejanzas, aceptamos las diferencias. La analogia no
suprime las diferencias: hace tolerable su existencia [...] La analogia dice
gue cada cosa es la metafora de otra cosa, pero en la esfera de la
identidad no hay metéaforas: las diferencias se anulan en la unidad y la
alteridad desaparece. (Los hijos del limo)

Cabe recordar que ante ello, Paz adquiriria una postura inmovilista, como
la mayorista de los poetas latinoamericanos. Asi se sefalard que las
metaforas no son sélo dispositivos formales sino que con direcciones
simbdlicas acompafian intenciones de lectura que por lo tanto no son solo
poéticas, con cualidades determinantes que portan intenciones y control
de su direccidn y consecuencia.

Finaliza el doctor Edgardo Rozycki sefalando que “Las diferencias y la
heterogeneidad afectan la identidad. Por ejemplo, es cierto y es revelador
observar que en efecto ‘la piedra es copa del agua’, pero por alguna razén
no se muestran otras posibilidades, como que ‘el agua limpia la piedra o
que la piedra aprisiona al agua’, lo cual también seria verosimil pero daria
lugar a otras diferencias y heterogeneidades, que Paz trata aqui de anular.
Darse cuenta de ello es primordial en el analisis retérico, pues la retérica
es la disciplina que versa sobre la toma de decisiones y sus
consecuencias para la polis.

En Homero hemos de encontrarnos con todos estos elementos, al punto
de repetir el famoso apotegma suyo de “Para mi la disciplina de escribir
un soneto sirve mucho, fijate que parala cancibn que escribimos
nosotros, sobre todo para lograr una sintesis, elsonetoes una
barbaridad. No puede un tipo escribir un tango, si no escribe un soneto”.

Sin duda, como lo han sefialado todos aquellos que han escrito sobre la
valoracion de su obra, lo constituyen en el mayor RETORICO de los
poetas del tango, el cual adquiria, en forma sistematica, los conocimientos
complejos de los tropos y las figuras.
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Finalmente, antes de entrar a esa otra facetas indispensable en Homero
del uso de la METAFORA, quiza fuere necesario conocer su uso en otros
poetas del género, por lo cual acudimos nuevamente al doctor Edgardo
Rozycki en su trabajo "El tango y la metafora” quien nos ha de referir que,
a través de la metafora se embellece la poesia y también se estimula la
imaginacion y a ello no ha estado ajeno el tango, agregando que, como lo
sefnala la Real Academia Espanola, mediante la metafora “se traslada el
sentido recto de las voces a otro figurado, sobre la base de la
comparacion tacita”.

La metéafora, también ha sido una de las herramientas de nuestros poetas,
entre ello Jorge Luis Borges, sobre el cual se recuerda un episodio en un
banco donde fue averiguar el estado de su cuenta, siendo atendida por
una empleado que le contestd “Un momento sefior Borges voy a ir a
asegurarme, porque no le quiero decir una cosa por otra”, a lo cual el
poeta le comentaria a su acompafnante “Esta chica quiere matar la
metafora.

Se ha sefialado que muchos han sido nuestros poetas populares que
utilizaron metéaforas en sus poemas, pero significa que en ese olimpo
tanguero, el centro estara ocupado por Homero Expésito, recordando:

“Pedacito de cielo”. “La casa tenia una reja pintada con quejas y cantor
de amor./La noche llenaba de ojeras la reja, la hiedra y el viejo
balcon...”/."Tus ojos de azucar quemada tenian distancias doradas al sol./.

“Trenzas”. “Trenzas, seda dulce de tus trenzas,/Luna en sombras de tu
piel y de tu ausencia.../Trenzas del color de mate amargo./Que
endulzaron mi letargo gris”./.

“Farol”: “Un arrabal humano con leyenda que se cantan como tangos./Alli
conversa el viento los poemas populares de Carriego”./.

M«

“Te llaman malevo” “Nacié en un barrio con un malvén y luna/Por donde el
hambre suele hacer gambetas/Y desde pibe fue poniendo el hombro/Y
anchd a trabajo su sonrisa buena./La salda del tiempo le oxido la
cara/Cuando una mina lo dejoé en chancleta”.-

Pero el tango también ha exhibido a distintos poetas que han utilizado
brillantemente la metafora en muchas de sus obras. Asi acudiremos a don
Horacio Ferrer en su obra “Balada para mi muerte” donde propone la
aceptacion de la muerte y su relacion con recuerdos prohibidos que se
irdn en puntitas de pie, repitiendo el nombre amado:“Hoy que Dios me
deja de sofar,/A mi olvido iré por Santa Fe,/Sé que en nuestra esquina
vos ya estas/Toda de tristeza, hasta los pies.”/“Andaré tantas cuadras y
alla en la plaza Francia,/Como sombras fugadas de un cansado
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ballet,/Repitiendo tu nombre por una calle blanca,(Se me iran los
recuerdos en puntitas de pie.”

O el mismo autor del trabajo en un poema suyo titulado “Siempre Buenos
Aires, siempre” a través de dos frases: “Cuando el Gran Gordo lloraba,
con las manos esposadas/A esa caja de Pandora, tan sonora,/Con dolor”./
“Y una bandada de viejas, de lengue blanco en la testa,/Nos sacuden la
memoria, con la historia,/De un revés”./Y ahora, ¢qué tal un cacho de
lunfardo?... un cacho.

Carlos Alberti dejaria poema lunfardo, “Agonia de un rufian™ Yo sé que
me ha fichao la tenebrosa,/La veo sobre el negro carromato/Mostrarme su
guadana espamentosa/Pa’ transportarme hasta la quinta” el Aato....Yo
tengo un pedigré que no se achica/Y hago pata ancha ante cualquier
parada.../iNi amortajado lo veran que hocica/A este tungo, en su ultima
largada...Cuando embroquen mi cancha gavionera./Y los puntos que
calzo en el gotan,/Que se ajusten las santas las polleras,/Porque el cielo
sera de este rufian”.

También tendriamos la presencia de Alvaro Yunque, a través de su
poema “Novela moral” “Esgunfia de tanto engorro/Dijo a las costuras:
‘Alt”/Un dia se apreto el gorro/Y rajoé para el asfalto.../De un bulin en otro
anduvo./De Venus la laburaba/Y entre que bajo y subo/El tiempo la diola
biaba”.

Alvaro Yungque
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Por su parte Ricardo Bellini en su trabajo “Las metaforas del tango” ha de
sefalarnos el pensamiento de Scalabrini Ortiz "Las letras de tango marcan
de mas en mas la trascendencia de una pequefia metafisica del espiritu
portefio” ("EI Hombre que esta solo y espera"). Como se ha sefialado,
determinados sectores culturales elitista le han quitado valor a los poetas
del género, en tanto se los caracteriza como simple letristas, la realidad de
enormes temas los desmienten, al punto que poetas como Alfonsina
Storni, Cortazar, Lugones, Borges, Macedonio Fernandez y tantos otros
han abordado temas poéticos relacionados con el tango. Y el tema de la
metafora ha de aparecer tanto en los temas lunfardescos o en aquellos
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otros sefialados como poesia culta del tango. Tan solo acudir a los
distintos ejemplos.

El lunfardo supo cantarle al tango y le dijo: "Chimento rantifuso y
portefiero / que trabajas el corazén de paco / piropo taita, dentrador,
mafiero / que vas de balancin y cadenero / rumbiando para el lao del lado
flaco". Tango viejo, de la 'Crencha engrasada' de Carlos de la Pua.
Algunos de aquellos que le negaron calidad poética se han olvidado que
sus letras de procedencia orillera o de idioma marginal, se convertiria en
lenguaje diario del hombre medio.

Seria utilizado para cantarle a los temas mas variados; a la vida "fulera”:
"esta vida es puro grupo / qué me vas a hablar 'e vida / si habré corrido la
liebre / mangando pa mal comer". Esta vida es puro grupo, de E. Carrera
Sotelo y A. Tavarossi; al momento econdmico y social: ". . .y en medio del
caos gue horroriza y espanta / la paz estad en yanta y el peso ha bajao"
¢, Qué sapa, Sefior?, de Enrigue Santos Discépolo; a la pinta del varon:
"era un mozo bacéan y arrogante / bien peinado al coty con gomina / por el
cual se trenzaban las minas / mendigando una frase de amor".

~
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“El Rey del Cabaret’, de Manuel Romero y Enrique Delfino; al duelo de
guapos por la mina: "... el pardo Miranda llegdé con la Ester / falta un
invitado de fama temida/y ese es Maldonado que esta por caer / El Tano
Nicola que los relojea / y que de la cita conoce el porqué / sabe que la
cosa se va a poner fea / cuando llegue el otro guapo de ley. / Ni bien
Maldonado se acerco al umbral /el pardo Miranda tanteé su pufal..." ‘La
cosa fue en un boliche”, de O. Roma y J. Clauso.

Y en el gran Esteban “Negro” Celedonio Flores que hara del lunfardo un
juego de exquisitos, logrando metaforas de honda calidad y significacion y
dira en 'Gorriones' para referirse al amanecer que: "la luna es la bruja
fulera que raja y el sol una rubia que se suelta el pelo" y adjetivara al sol
como "el poncho del pobre" o "la pilcha caliente que se pone el dia".
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Luego de esos primeros pasos, el tango tendria otra mirada, a la lo cual se
la conoceria con el nombre de “cultisimo”, con lo cual se comenzaria el
tratamiento de distintos temas, como el caso de una pintura en la obra de
Homero Manzi y Sebastian Piana “Paisaje”. “Te compré una tarde paisaje
lejano el marco dorado y el tema otofial / Te colgué en el muro frente a su
retrato / frente a su retrato que hoy ya no esta mas. / Es tal vez por eso
gue hoy recién me angustia / tu tono velado, tu sombra, tu gris / tu cielo

cubierto de nubes y brumas / tu parque llorando con lluvia de abril".

Pero también aparecera la dramaticidad del criminal arrepentido en “Un
crimen” de Luis Rubistein: “Mi drama sefior Juez es una historia que
puede comenzar por el final / Yo sé que en lo grotesco de mi gloria/ no es
facil parecer sentimental / Yo quiero sefior Juez con esta historia / de un
crimen tan perverso y tan brutal / que no haya ni una mancha en su
memoria / que sepan que era buenay le hice mal".

En “Noches largas” con letra de Carlos Bahr y musica de Astor Piazzolla,
que seria su primer tema llevado al disco, se dira: O a la espera en la cita
gue no se producira: "El cigarrillo me quemo los dedos / el ruego inutil se
apago en mivoz / y en esa esquina de los viejos sueios / guedamos solos
tu recuerdo y yo. / Dolor de noches que se hicieron largas / rencor de
encono que negod el perdon / después la fiebre de apurar sin pausa / la
copa amarga gue sirvio tu adios".

También aparecera el arrepentido en el tema de Homero Manzi y Osvaldo
Pugliese “Recién” "Hoy, recién, recién / vuelvo otra vez a tu lado con mi
vida / escondiendo los fracasos / ocultando las heridas / y hoy al encontrar
la proteccion de tus manos tan serenas / recién siento que me apena /
saber que te hice mal".

Pero ademas aparecera un personaje de novela: en “Pigmalion” de
Homero Expésito y Astor Piazzolla: "Y el octeto de tu amor que me ha
quedado / verso inutil, fruto hueco / fuiste un eco sin pasado / vieja historia
repetida / del amor de Pigmalion".

De la mano en la poesia del uruguayo Federico Silva y la musica del
zarateio Armando Pontier, estaran los recuerdos de la adolescencia:
"Nada mas que tus ojos castafios / en un afio perdido y marchito / nada
mas que un rondin pequeiiito / y un pequefio poema en menor / nada mas
que un afan de distancia / en tu infancia feliz de novela / y tu trenza
rebelde y tu espuela / nada mas, nada mas, nada mas". Como también
surgira en “Manén” de Luis Rubistein "En la evocacién vuelve a sofiar mi
corazon / y el suefio eres tu Marion / amor de mi juventud que no se olvida
/ amor que llena de luz toda mi vida". 'Marién', o “lvon” de Horacio
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Sanguinetti y Luis Visca: "¢Dbénde estaras? Ivon / que en cada barrio mi
amor te nombra / ¢Donde estaras? Ilvon / que en cada calle te busco
alondra / Y me parece que estas huyendo de mi / sintiendo terror de mi
sombra / Y con razon lvon / y yo llorando sin tu perdén”. ‘lvon’, de H.
Sanguinetti.

También le cantaran al bien perdido, Catulo Castillo con musica de Emilio
Barbato en “Nana”: "Nana, la nieve ha vuelto a aparecer / y esta tan palida
y tan gris / como ayer tu Paris / Nana no quieres como antafio / sofar,
mirando los castafnos blanquear"; o el idilio terminado en “Volver a sofar’
de Francisco Garcia Jiménez y A.M. Fraga. "Por eso es que esta estrofa al
muerto idilio no es afan / de hacerlo entre los dos resucitar / Si acaso algo
pretendo es por ofrenda al corazon / salvarlo del olvido y nada mas".
También se canta el agradecimiento por el amor que llego: "Gracias
porque al borde del abismo / cuando estaba ya perdido / alentaste mi
esperanza / Gracias por el bien que a mi existencia, sin fortuna / trajo la
ternura de tu voz". ‘Gracias', de Carlos . Bahr y Enrique. Randal

Como se ha sefialado la metafora se introduce asimismo en temas como
el viento y la lluvia, por caso en “Gime el viento” de Oscar Rubens y
Alfredo Bruni: “El viento y la lluvia no escapan al amplio matiz: "Gime,
gime el viento / y es un languido lamento su cancion de abril / Gime y el
murmullo de las hojas / trae los ecos de mi ayer feliz".

Por su parte José Maria Sufie con musica de Raul Kaplin nos brindaran
“Una emocion” como un canto al tango mismo: "Vengan a ver, qué traigo
yo / en esta unidén de musica y palabras / es la emocion que me inspiré la
evocacion / que anoche me aquejaba”.. O a los amigos del pasado, en
“‘Mis amigos de ayer” de Catunga Contursi y Francisco Lomuto:: "Donde
estan mis amigos / mis amigos de ayer / Si me vieran llegar / como un
duende rodar y llorar al volver".

Algunos de estos ejemplos, entre tantos otros de nuestro género,
guedaran en su historia a través de la letra de un enorme Juan Carlos
Lamadrid con musica de Astor en "Fugitiva”" referida a la propia poesia:
"Turbio suefio total / noche y deseo / se fue tu drama azul por las cenizas /
anunciadas en paginas fugaces / en el roto mensaje de tu fe".

Todo ello ha de quedar resumido en un tema que encierra el simbolismo
metaforico en el tango, a través de Homero Expdsito y musica de Enrique
Mario Francini, en “Oyeme”, donde un joven de 20 afios llora al amigo que
ha partido para siempre: "Oyeme, hablemos del adids / tu forma de partir
nos dio la sensacion / de un arco de violin clavado en un gorrién / sdlvame
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de todo mi dolor / que anoche comprendi que es corta una canciéon / para
poder llorar la desesperacion / de tanta soledad / Oyeme, me tienes que
escuchar / si ayer que pude hablar pensaba de perfil / ahora que no estés,
no sé pensar en ti / Fue en abril, ¢ el afio para qué? / la tarde estaba gris /
llovia aqui también / un canto de violin y un verso de papel. jBasta ya! /
gue es facil comprender, que abril puede volver / que el sol ha vuelto ya /
que volvera a llover / y ta no volveras / Oyeme, me tienes que escuchar/
Por mas que quiera mas / la ausencia sera mas cruel / aqui todo estéa igual
e igual te esperaré”.

En este sublime poema estaran resumidos todos nuestros poetas
populares, vilipendiados por sectores “culturosos” que desdefian todo
aquello que pueda tener aroma a pueblo, al cual tildan de vulgar y procaz,
sin analizar siquiera la enorme riqueza poética que tiene. Alli, volvemos
nuevamente a Scalabrini Ortiz quien en “Suehfan” nos ha de recordar
“Suena un tango, la densidad del silencio se intensifica...los hombres
encorvan ligeramente sus testas y distraen sus 0jos en el borde de la taza
en que desprenden la ceniza de los cigarrillos. Meditan. Estan
ensimismados. Hurgan sus dias irreconciliablemente de la realidad”:

Vistos todos estos ejemplos que son tan solo algunos a los que podemos
acudir, serd del caso volver sobre el objeto de nuestro trabajo, en esta
parte, sobre Homero y la metafora, donde muchos lo han sefialado como
el maximo innovador del género en su poética, relacionandolo con la
vanguardia, e incluso, con Garcia Lorca.

Distinto autores se han referido a ello, pero seguramente, entendemos
que su mejor desarrollo hemos de encontrarlo en “Homero Exposito: La
metafora en el tango” de Manuel Guerrero Cabrera, publicado en el sitio
“El coloquio de los perros” el 26 de octubre de 2015, un analisis que cala
profundamente en la humanidad y calidades poéticas del autor de
“Maquillaje”.

Como hemos comenzado esta parte del trabajo sefialando la importancia
del soneto, una vez mas acudimos al pensamiento del “zaratefio nacido en
Campana” a través de su apotegma: “Nadie puede escribir un tango si no
sabe escribir un soneto”, donde se le referencia en ese enorme trabajo del
doctor Sierra que sefialaria que representa “el ultimo paso de un proceso
de evolucion de las letras de tango”, a quien se le considera la cumbre del
«proceso de superacion poética del tango”.

Ello nos esta sefalando la necesidad que tiene todo autor del género de
tener un dominio formal y de fondo de la poética. Ante temas similares, las
capacidades estéticas han de evolucionar con el paso del tiempo, donde
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hemos de encontrarnos ante el uso de la imagen y la metafora, donde
Homero ha de anidar en toda su profunda belleza, la cual, sin duda, lo
relaciona con los mayores poetas del habla hispana, especialmente con
Garcia Lorca.

Homero se habia hecho carne del soneto en sus estudios en el Colegio
San José, como ya hemos sefialado, que agregado a sus estudios
terciarios, y su innata inclinacion al conocimiento, heredera de su padre, lo
convertiria en un &vido lector de griegos y latinos, especialmente, un
amplio conocedor de la clasica espafiola, que, con el tiempo daria sus
frutos en temas como “Maquillaje” siguiendo los versos de los hermanos
Argensola. (No.../ Ni es cielo ni es azul, / ni es cierto tu candor, / ni al fin
tu juventud.).

Guerrero Cabrera ha sefalado a la metafora como el elemento poético
mas importante en su obra, donde acude a este tropo y lo hace sefialando
distintas cuestiones semanticas que se referencia en la sustancia de su
significado. Todo ello a través de un andlisis de su léxico, (se trate de la
frecuencia de una palabra o la mayor o menor utilizacion de sustantivos
abstractos, concretos, simples...hasta eufemismos, valores expresivos o
frases hechas), la polisemia, homonimia, antonimia o sinonimia de
palabras, como los cambios semanticos y los tropos. Para sefialar que
sera en sus figuras, donde Homero se convirtio en el principal retérico de
la poesia del tango, utilizando frecuentemente el simil y la prosopopeya v,
en menor grado, la antitesis y el oximoron.

Practicamente no existe el lunfardo en sus letras, con excepciones del
“‘Chau” en “Chau no va mas” o “cortada” en “Farol”. La noche sera el
sustantivo mas utilizado, a través de distintas significaciones. También ha
de utilizar la misma palabra para sefialar un término o uno figurado, como
en “Pedacito de cielo”. “Deshojaba noches/ esperando en vano/que le
diera un beso,/pero yo sofiaba/con el beso grande/de la tierra en celo.”

El autor también nos ha de sefalar el uso del simil por parte de Homero
con un estilo creativo, como el de “Afiches” «como un desnudo de
vidriera», o en “El milagro” «como late en la mufieca mi reloj» donde el
pulso del amor es constante e inalterable o un recuerdo del pasado que
aun le hace sentirse cobarde en “Naranjo en flor’ «como un pajaro sin
luz». Luego ha de abordar las estrofas a través de su estructura, donde
aparecen las sensaciones de los sentidos como el olfativo, visual o
auditivo, a través de la metafora sinestésica. Asi apareceran en “A bailar”:
‘El tango perfuma la noche” (uniébn de lo auditivo con olfativo), en
“Cafetin””Y un compas de tango de antes/va a poner color/al dolor del
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inmigrante” (auditivo con lo visual y lo tactil), o de “Trenzas” (lo tactil con el
gusto y lo visual) “Seda dulce de tus trenzas,/luna en sombra en tu piel.”.

En cuanto a la clasificacion de las metaforas ha de aparecer la simple
impura utilizada con gran impacto poético: en “Farol” “Tu luz (...) es una
cruz; en “Oyeme” “Tu forma de partir nos dio la/sensacién/de un arco de
violin/clavado en un gorrién” o “Que me van a hablar de amor” “Eran sus
ojos de cielo en ancla mas/linda/que ataba mis suefios...”. Alli, en el
primer caso ha de surgir la creencia y guia, en el caso de la cruz para los
cristianos. La muerte del amigo como sentimiento terrible que se
produciria en un violin a un gorrion, en tanto instrumento y animal que
crea musica, con la repentina muerte del amigo como musica que se
interrumpe de pronto. Por ultimo los ojos de la mujer como objeto de
aferrarse al amor. Todo ello a través de una forma novedosa, propia de la
poética de Homero, que enlaza lo popular con lo culto, como dos planos
de la metafora.

Continuara sefialando que Homero utilizaria en menor grado la metafora
impura o simple “Tus ojos de trigo” en “Tu casa ya no esta”, o “Tus ojos de
azucar quemada” de “Pedacito de Cielo”, o “muda voz del yeso” de “El
milagro”, frente a otras metaforas mas variadas, asi: “Sobre el fino
garabato/de un tango nervioso yl/lerdo” (A bailar); “Un arrabal con
casas/que reflejan su dolor de/lata” (Farol); “El beso grande de la tierra/en
celo” (“Flor de lino”) o “El punal del Obelisco” (“Tristeza de la calle
Corrientes”). En ellas han de aparecer el movimiento, la miseria, pero
también lo visual, lo cual delata una plena originalidad.

tE N1 LEIN 11

En “Mi cantar” “cofre azul de lo imposible” o en “Bohemio” “Mi casa es el
cielo, una azotea”, se puede visualizar la metafora oposicional, agregando
otros elementos para ampliar sus contenidos, donde el cantar es
abarcable como el cielo, o la identificacién de este con la casa. En cuanto
a la metafora impresionista solo ha de aparecer en “Ese muchacho Troilo”:
“(...) si ya aprendié a vivir?/Y entendi6 que hay madres que se van,
amigos que no estan/y nifios que se mueren sin juguetes”. Alli vivir estara
acompafnado por madre, amigos o nifios, como tres facetas de la vida.

Tampoco ha de utilizar en muchas ocasiones a la metafora superpuesta,
donde el plano real crea una cadena de evocaciones: "Sexto piso”
“Ventanal donde un lente permanente/televisa mi dolor para la ciudad”.

Pero, seguramente sera la metafora pura donde ha de producir una
ruptura de los lazos entre los dos planos, con lo cual alcanza un alto vuelo
poético, tan solo recordar “Ya da la noche a la cancel/su piel de ojera” en
“Afiches”, “Ya lista para el viaje/que desciende hasta el color final” de
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“Maquillaje”, “Y latias —rama ceca-/como late en la mufeca mi reloj” de “El
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Milagro” o “...adonde el callejébn se pierde/brotd ese yuyo verde/del
perdon” en “Yuyo verde”, por solo citar algunos temas, donde apareceran
la oscuridad de la noche a través de las ojeras, o mediante un lenguaje
claro en aquello de la vejez y la palabra plata (del cabello), o la muerye en
“final de vida” o del pais “que no se vuelve”.

Como hemos expuesto antecedentemente la importancia de la metafora
en el tango y su relacidn con los poetas universales, especialmente Garcia
Lorca. Entre ellos, al ya citado Esteban Celedonio Flores el cual utilizaba
aquello “de mueble viejo” para senalar a la mujer entrada en afos, que
data de 1923, al igual que “La mariposa”. Antes de los afos 40 y aun en
dicha década apareceran ejemplos como “labios de fuego” en “La
percanta esta triste”; “tus locuras fueron pompas de jabon” en “Pompas de
jabon” de Cadicamo, o “La luna cayo en el agua” de “Milonga triste” o “Tus
manos, dos palomas que sienten frio” en “Malena” obras de Homero
Manzi.

Horacio Ferrer ha de significar la importancia de Homero Expésito, al cual
denomina “el mas puro”, el mas original y el mas genuino, especialmente
a través de sus metaforas, alcanzando un estadio diferente, como la ya
citada de “Tu forma de partir/nos dio la sensacion/de un arco de
violin/clavado en un gorrion.”.

Tal calidad de sus metéaforas ha llevado a relacionarlo con Garcia Lorca, y
aun, cuando no existen constancias que hayan tenido relacion, como si
ocurri6 con Discépolo, se da una enorme influencia lorquiana. Sin
embargo, Guerremo Cabrera ha de sefalar que leyendo las obras
completas de Lorca al mismo tiempo que la obra de Homero ha llegado a
la conclusion de que no se encuentran tan cercanos, aun, cuando existan
estructuras de evocaciones similares, por ejemplo “ojos de fria plata” con
“ojos de azucar quemada”, o “viste y desnuda tu pincel siempre en el aire”
con “ya moja al aire su pincel”’, pese a que, seguramente, Garcia Lorca
haya tenido alguna influencia en la técnica metaforica, aunque no de
manera determinante.

Pero sin duda han de aparecer similitudes por caso en los temblores
“toqué sus pechos dormidos/y se me abrieron de pronto” /como ramos de
jacintos” con “jPortal” donde la luna se aburrié esperando/cedron por
donde el tiempo se perfumaly pasa!. El portal (tacto), la luna (vista) y el
cedron (olfato) aparecen para indicar el paso del tiempo: “Perfume de
naranjo en flor,/ promesas vanas de un amor/que se escaparon con el
viento”

Homero, serd, como se ha sefialado la culminacién de otros poetas de
nuestro género, donde ha puesto en un mismo pie de igualdad al soneto
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con el tango. Nos ha aportado una nueva forma de expresion poética,
innovando a través de una originalidad Unica, especialmente con la
metafora pura que no solo sorprende al oyente sino también al lector.

Pero también Homero, ademas de su profundo conocimiento de la poseia,
aplicaba una enorme tesén y constancia a su tarea poética, a la cual
recordaba que no pasaba dia sin que escribiera un soneto, o como sefiala
su hermano Virgilio “Homero era un poeta de trabajar mucho, de hacer y
rehacer noventa veces un texto. Usaba una maquina de escribir y con su
trabajo no era para nada bohemio. Tenia quizas esa imagen porque era
poeta y porque le gustaba mucho la noche a él y a su perro, y le
encantaba caminar junto a él. Pero no era de pararse en los boliches a
hablar de cualquier cosa

...Era también un poeta limpio, aunque en sus letras siempre asoma
alguna cosa fatal, algo que nunca se le di6. Cuando era muy joven, alla
en nuestro pueblo de Zarate, tuvo una novia y estuvo muy enamorado de
ella. Incluso ella le correspondia pero de repente, un dia, ella decidio
terminar el romance y lo dejo. Fue un dolor muy grande y es posible que
en su obra a la largo de tantos afos haya influido sobremanera aquel
rechazo juvenil”.

Como muy bien lo sefala su hermano Virgilio, quien mejor para conocerlo,
Homero fue un enorme perfeccionista, donde en muchos casos hemos
sefialado que rehacia sus poemas una enorme cantidad de veces hasta
gue consideraba que la obra habia encontrado su fin. Y sin embargo,
muchas veces no llegaba a estar conforme con su tarea, en casos como
hemos senalado el de “Flor de Lino” como lo atestiguara el creador de su
musica “Chupita” Stampone.

Ello le llevaba a extremar la técnica en cada uno de sus poemas pero
también a pretender que la misma, al ser interpretada, no fuera
desvirtuada por algun intérprete desvariado que le cambiara los verbos o
los adjetivos. Por ello también eran pocos aquellos artistas en que Homero
confiaba cuando interpretaban sus temas, se llamaran Fiorentino o,
principalmente EL Polaco, con el cual se tenian una sentida debilidad
artistica.

EL POLACO Y HOMERO

Homero y El Polaco encontraron el camino de la excelencia popular a
través de las letras del tango y su interpretacion. Ambos se tenian una
mutua admiracion, valorando enormemente lo que cada uno de ellos
representaba para nuestra muasica popular urbana.
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En distintas ocasiones cada uno de ellos se ha referido al otro como
necesarios mutuamente para enaltecer esta musica propia que nos ha
representado a lo largo del tiempo.

Asi, como ya lo hemos sefalado en nuestro trabajo “El Polaco. Fantasma
de luna” de abril de 2019 (PDF gratuito en www.laidentidad.com.ar), El
Polaco recreaba la figura fundamental de Homero cuando relataba que en
una de aquellas madrugas comunes habia quedado intrigado cuando,
cercano a la mesa del poeta en el café “Ramos” le escuchaba sus quejas
sobre aquellos cantores que cambiaban los versos o los adjetivos a sus
temas, lo cual, evidentemente, desnaturalizaban que habia querido decir
el poeta.

Ello le quedaria grabado en su memoria y aun, cuando todavia no tenian
una amistad, mas alla del saludo de pasada, a la mafana siguiente de ese
episodio se hizo una escapada hasta la casa de Atilio Stampone, un
hermano de la vida de Homero. Le comentaba que habia quedado
maravillado cuando en voz alta habia recitado versos como aquellos de
“‘Naranjo en flor”: Primero hay que saber sufrir,/después amar, después
partir/y al fin andar sin pensamiento.”; o de “Afiches” “Luego la verdad/es
restregarse con arena el paladar/y ahogarse sin poder gritar”.

En esas formas simples del muchacho de barrio pero profundas de los
valores poéticos, El Polaco, en alguna ocasion diria: “Homero era un
anormal con matricula”.

Por su parte Homero, que era bastante quejoso de aquellos cantantes que
le cambiaban sus versos a sus temas, sefalaba “Uno a veces se pasa
semanas para encontrar algo como “ibamos perdidos de la mano...”, en la
bdsqueda permanente de alcanzar una nueva imagen, avivar
sensaciones, y no falta el animal que canta “ibamos prendidos de la
mano”. Reconocia aquellos intérpretes que seguian al pie sus letras y que
muchas veces le solicitaban que fue lo que quise decir, por caso
Fiorentino o Rivero y en especial el caso de Goyeneche, al cual reconocia
gue le cantaba aun sus puntos y sus comas.

Por suerte para el poeta, poco antes de partir de gira, en 1986, por idea
de Aquiles Giacometti, se editaria el LP “Roberto Goyeneche interpreta a
Homero Expésito, para RCA Ariola TLP.50363. Alli se recopilarian
enormes éxitos que El Polaco habia grabado con Raul Garello, Armando
Pontier, Atilio Stampone, Baffa-Berlingieri y Anibal Troilo.


http://www.laidentidad.com.ar/
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ROBERTO .. HOMERO
GOYENECHE *  EXPOSITO



https://rauldeloshoyos.com/wp-content/uploads/2020/12/roberto-goyeneche-interpreta-a-exposito-homero-1986.jpg
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IX.- REQUIEM PARA UN POETA POPULAR

Muchos han sido los hombres del género que lo han homenajeado. Asi
hemos de recordar a Jorge Gottling, el cual sefalara “Homero Expdsito
integré la generacién de poetas del tango que reivindicé el género de
alevosias perpetradas por letristas maodicos, que provocaron sentidas
deserciones y que minaron su popularidad. Fue un adelantado, que intuy6
gue el tango podia ser el vehiculo mas frontal y directo para plasmar la
realidad interna de un momento de la ciudad. Y lo consiguid, a lo largo de
una produccién mayuscula, sin claroscuros ni baches, sin concesiones y
desprolijidades”.

Esa valoracion de su obra también seria destacada por el escritor Juan
Sasturain, quien hablé de “una lealtad empecinada, el resultado de una
escritura que, por un itinerario inédito para la historia de nuestra musica
popular, supo -y sabe- eso tan dificil: nombrar el hueso sin quebrarlo, toca
la vida sin guantes y plasmarlo en un lenguaje comunicable. No es poco’;
o don José Gobello que lo definid6 como “Homero Expdsito ha adoptado
una actitud sin precedentes frente a la letra del tango: la ha metido casi de
prepotencia en jurisdiccion de la retorica, cuyas fronteras solo habia
hollado, quiza con grandisima cautela, Homero Manzi”.

Al cumplirse diez afios de su muerte, en un articulo Irene Amuchastegui
sefala la rigurosa disciplina de Homero de escribir por lo menos un soneto
cada dia, pero ademas brindarse junto con sus amigos a la tarea de
cambiar SADAIC. También sefala la posibilidad que tuvo de poder ver
gracia a su mujer Nelly temas inéditos como uno con la colaboracion de
Roberto Grela, la conclusion de un poema titulado “El hombre bajo la
especificacion: Final de otro soneto que tampoco escribiré”. En esos
textos inéditos, sefala, que reaparece su sello: “Tengo un crujido de papel
manteca / para gritar la angustia que me sobra/ y otro crujido papel de
obra / para ablandar esta ternura seca” (del soneto Naufragio) “Si pudiera
tomar naranjada otra vez / y sentarme a esperarte en el bar / no tendria ni
angustia ni sed / con el vino que llaman hogar” (Naranjada); “Cartucho de
estrella...muchacha / desnuda en la almohada..! / Cartucho de amor que
emborracha / diciendo: ¢por qué? / ¢Por qué volver a sofiar / y un tiro al
alma...,por quée? /¢ Por qué la alondra en el mar / diciendo adiés con las
alas...?” o la critica social con Super Market “No cobrando el trabajo, como
ajeno / me hace acordar, ay sij que es tan humano; Ay...! este pueblo
triste, noble y bueno //- que se deja llevar por una mano-/crece tan
silencioso, tan con freno / que debe hacer temblar a los tiranos”.
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Finalmente el homenaje que le realiza Anibal Ford en “Chau Homero
Expésito” donde recuerda al Homero de “pero yo me acuerdo que era pibe
/'y que habia un cerco de cedrén” o “Y ese soplo fresco de mi rio / que me
llama desde alld”, para significar si habra vuelto a ese pueblo substancia,
a esos amores precoces, a ese “callejon lejano bajo un cielo de verano
sofiando en vano”, o los amores juveniles truncos con Naranjo en flor o
Flor de lino, donde también habra de conectar esos amores pueblerinos
con los urbanos, y asi aparecera Percal o Trenzas, o de la vivencia que
para amar hay que saber sufrir.

En definitiva Homero hablaba de la realidad de la vida y alli aparecia
Afiche con su “cruel en el cartel / la propaganda manda / cruel en el cartel
/ en el fetiche de un afiche de papel / se vende la ilusion / se rifa el
corazon / Y apareces tu vendiendo el dltimo giron de juventud.../Cruel en
el cartel, te ries corazén! jDan ganas de balearse en un rincén!” como
seflalamiento de esta sociedad moderna de los espejitos de colores o de
la insolaridad “Ya/ comprendo que en la vida / se cuidan los zapatos
andando de rodillas” y su mirada desde lo alto del sexto piso “i{No! No hay
mas remedio que vivir / apretado y pisoteado como en el suelo / duele
tanto tanta calle / tanta calle y tanta gente” o la simpleza de sobreviviente
“Luego la verdad / que es restregarse con arena el paladar”; pero Homero
no se encerraba en la decepcidén pese a tantas injusticias y asi diria junto
al laburante “Liberado del perfume de oficinas / quiero musica, maestro,
hasta morir”.
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X.- SUS POEMAS

Una vez visto los conceptos sobre las técnicas originales y distintivas que
Homero introdujo a sus poemas, sera del caso significar la mayoria de
ellos a través de distintas aristas. A los fines de tener un hilo conductor de
su trayectoria poética quiza una forma sera analizarlo en el desarrollo de
su vida, como ya los hemos sefialado.

VETE DE MI

Debe recordarse que la letra del famoso bolero “Vete de mi” seria del afo
1936, en tanto Virgilio recordaria que el tema seria creado por los
hermanos zaratefios cuando Homero tenia dieciocho afios y Virgilio, tan
solo 13 afios.

T, que llenas todo de alegria y juventud
y ves fantasmas en la noche de trasluz
y oyes el canto perfumado del azul

vete de mi...

...Seré en tu vida lo mejor

de la neblina del ayer
cuando me llegues a olvidar
como es mejor el verso aquel
gue no podemos recordar.

Es posible, seguramente, que aquel adolescente Homero y ese casi aun
nifo Virgilio, no pudieran dimensionar esa primera obra que dejarian para
la posteridad, y que, con el paso del tiempo, seria, sin duda, un tema que
alcanzaria ribetes internacionales.

Pero la historia verdadera ha de comenzar muchos afios antes de ello,
cuando el enorme Daniel Riolobos, uno de nuestros maximos intérpretes
de la cancién melddica que también supo incursionar en temas de tango
acompariado por Astor.

Virgilio ha de recordar que un dia Riolobos le preguntd si no tenia un
bolero para él entre sus composiciones, recordando que Virgilio era
también un hombre del jazz. Alli, al menor de los hermanos Exp0ésito se le
prendio una lucecita, y buscando en el arcén de los recuerdos, rescataba
ese tema que habian realizado en aquel lejano 1936. Ante ello le coloca
musica de bolero, el cual fue del gusto del cantante, y con ello partiria a
una gira por Cuba, sin tener idea que serian quiza uno de sus mayores
éxitos y de otros grandes de la cancién melddica. Fue tal la repercusion



65

gue al poco tiempo de llegar a Cuba, Riolobos le escribe a Virginio y le
cuenta: Yo no sé lo que pasa. jTu bolero es un despelote” Y yo decia:
¢, Qué va a pasar? Que los tipos se dieron cuenta de que no es bolero,
eso”. Pero la carta seguia “No sabés el éxito que tiene. jCompusiste el
himno de Cuba! Acé no hay nadie que cante que no lo haga”

Ese trabajo original habia surgido de la mano de esos dos hermanos que,
como le dijera Homero a un vendedor de disco de la calle Corrientes
cuanto teniendo 15 afios y se habia ido a gastar el premio obtenido en el
famoso concurso en libros y discos, pero como tenia todo sobre el tango,
solicito, especialmente, la obra de Duke Ellington. Sin embargo es dificil
de dimensionar que esos adolescentes pudieran dejar un tema de
semejante envergadura, donde aun comenzaba sus pasos por la vida,
comprendiendo poéticamente un fracaso amoroso juvenil

Sin embargo el tema, con los afos, alcanzaria mas de 350 grabaciones a
cargo de los mas destacados hombres y mujeres del género melédico, el
cual habia tenido también sus distintas historias, como la que recuerdan
los hermanos Expdsito en un corto metraje “Vete de mi” (una de pasiones”
del realizador Alberto Ponce en el ailo 1996). Estos versos tempranos ya
estaba exhibiendo el talento de un poeta genial. Recuerdan que una
noche, en 1942, en la famosa Confiteria “La Richmond” (de Suipacha), se
encontraba actuando el famoso mdasico, cantor y compositor cubano, Bola
de Nieve (Ignacio Villa), donde trabarian conocimiento que se acrecentaria
afios mas tarde cuando el cubano les solicito si tenian algun tema para él
en un grabacion debia realizar. Lo siguiente fue la historia conocida del
éxito internacional que adquirié en tema.

BEBO
DE CUBA

Un periodista argentino recuerda que, encontrandose en Colombia, en la
ciudad de Cali, fue invitado a la inauguracion de una nueva sala de
espectaculos llamada “La guaca” donde estaba programada la actuacion
de la gran Olga Guillot, la cual recibiria una ovacion al finalizar su ultimo
tema, acercandose a conversar con dicho periodista y otros colegas que
se hallaban en la misma mesa. Alli comenzarian a trabar una amistad que
proseguiria a lo largo de sus vidas.


http://3.bp.blogspot.com/-959obVhntkU/VkCBNLJDLWI/AAAAAAAARcs/f-juwP_Nqqw/s1600/Olga+1.jpg
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Recuerda el periodista argentino que, al dia siguiente de la actuacion la
habia encontrado en el mismo hotel, la cual entre café y café le relataba
gue habia comenzado una experiencia con temas del tango, que tenian
acercamiento al bolero y en tal circunstancia le narraria su experiencia con
el tema “Vete de mi” , el cual habia grabado, pero que, principalmente,
habia cambiado la forma de hacer el bolero en Cuba.

Ademas de estos dos recordados artistas y de la primera grabacion a
cargo de Riolobos, otros grandes de la cancién melddicas hicieron un
éxito en sus interpretaciones, entre ellos Caetano Veloso, Diego La
Cigala, Bebo Valdés, el Trio Los Panchos, inclusive la del propio Virgilio
Exposito. Pero sin duda, el tema habia tenido esa repercusion
internacional luego de que lo hiciera Bola de Nieve.

RODANDO (1938) (T) con musica de Virgilio Exposito, que fuera estrenado
por la entonces joven cantante Libertad Lamarque en Radio Belgrano,
tema que no tendria trascendencia, pero que comenzaba a marcar ambas
trayectorias.

BARQUITOS DE PAPEL (1939) (T) también con masica de Virgilio Exposito.
Luego del primero de sus temas, apareceria este tango en el cual se
relata el barquito de papel de su nifiez y el amor de dos fracasados. Pero,
especialmente comienza aparecer la enorme creatividad de Homero a
través de sus metaforas (“...Yo anduve mucho tiempo mojado de
miseria.”)

Habia en nuestros suefios delirios de distancia,
sabiamos que el agua corria rumbo al mar,

y haciamos barquitos con hojas de esperanza
y vOs eras la reina y yo era el capitan...

Si me parece verte con la mirada rubia,

detras de la ventana seguir con interés,

por el cordon de piedra las aguas de la lluvia,
mientras yo fabricaba barquitos de papel...

... Tinieblas que es guiarse sin estrellas
por un mundo de acechanzas...

Borrasca desatada en la mirada desvelada
y no poder dormir...

...Yo anduve mucho tiempo mojado de miseria
y vos, al fin vencida, buscaste que comer...
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... 'y al fin nos encontramos, jcaprichos del destino!,
boyando a la deriva sin saber por qué.

BOHEMIO (1939) (T) con musica de Enrigue Mario Francini y Héctor
“Chupita” Stamponi.

Este tango seria la primera colaboracion que, a partir de ese afo,
comenzaba con aquellos integrantes del “Tren de Zarate”, en este caso,
Francini y Stamponi, que ya habian recalado en la famosa “Orquesta de
las Estrellas” de Miguel Calé. Pero también seria su primer poema sobre
una vida que habia elegido, aquella de la bohemia, pero también el valor
del dinero en la vida.

Esa forma de vida de la cual formara parte durante toda su existencia y
gue en algun momento sefalaria que la misma habia dejado de existir en
la década de 1950: “...La bohemia murid en la década del 50 y debe
haber ocurrido en todo el mundo, nunca mas la vi. Ni aca ni en los paises
de Europa que visité. Eramos un enjambre de vagos que nos
encontrabamos a las cuatro de la mafana. El tiempo entonces corria muy
lento. La nuestra era una ciudad poblada dia y noche, de horario eterno...”
Y en esa nostalgia por lo perdido, estaria refrendado por Virgilio, su alma
gemela: “...Para mi la bohemia, hoy empieza a las cuatro de la manhana
cuando me levanto y me siento en el piano y toco lo que estaba
sofando...”

Me siento sofiador, tengo la idea
revuelta de proyectos que me espantan...
Mi casa es casi el cielo, una azotea,

y vivo como quiero, a la marchanta...

... Bohemio,

siento el placer mas perverso

en comentar con mi verso

lo que callo a la amistad...
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...nadie me ata y me mantengo
con la renta que no tengo
y que no tendré jamas...

Mi vida

nunca uso del acomodo

y si siempre empino el codo
lo hago siempre... pa' variar...

...Sali con la linterna y la apagaron,
la apago la mujer de mi ansiedad,
y dicen que ando a oscuras, mas la
erraron,

yo sé gue me ilumina la verdad...

ABSURDO (V) (1940) con musica de Virgilio Expoésito

En 1940 daria a conocer ese hermoso tema “Absurdo” que Virgilio le
pondria musica de vals. Alli Homero ha de reincidir en el tema del amor
temprano, y lo hara a través de relacionar el mismo con ese mundo
perdido del ayer y esa naturaleza del cedrén o el cerezo, aunado a la
musicalidad de un piano llorando de amor.

ABSURDO

ABSURDO pasipte e A A T g

Lo ¢ s de HOHERO § VIRSHI0 FEROLTH

Al cual ha de acompafiar con ese nudo que pudo vencer, pero que
troncharia las diferencias sociales de los amantes, y la frustracién de esos
suefios de amor eterno. El tema tendria distintas grabaciones, entre otras
la del “alemancito” Reynaldo Marin o la de Horacio Molina, pero
seguramente rescatamos la de “El Polaco” en el afo 1989 con el
acompafamiento de Néstor Marconi.

Ayer, estaba recordando
Tu casa... mi casa...
Portal donde la luna se aburrié esperando,
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Cedrén por donde el tiempo se perfuma y pasa.

Era la era primera
Que apaga la ojera
Y enciende el rubor,
Y una noche - te acuerdas? - un beso
Debajo del cerezo
Sellaba nuestro amor.

Pudo el amor ser un nudo,
Mas dudo que pudo
Luchando vencer...

Una casa era pobre, otra rica...
Facilmente se explica
Que no pudo ser.

Tu amor, que esta marchito en un estuche de oro,
Mi amor, que al fin, de darse, se quedo sin brasas...

PA’ QUE (T) (1940) con musica de Armando Pontier

Este tango seria la primera colaboracion con su coterraneo zaratefio
Armando Pontier, que recuerda otros tangos con esta tematica del fracaso
sin fin. Existe alguna metafora como “que llueve plata liquida en mis
sienes”. Tampoco este tema tendria trascendencia pero iba marcando la
busqueda por la que transitaria Homero, especialmente a partir de los
afos siguientes.

Ahora que el alcohol cerro la llaga
querés que me transforme a la “ley seca”
no ves que ya la cuerda se me acaba
gue intenta sonreir y es una mueca.

Yo sé que voy camino del ocaso

que llueve plata liquida en mis sienes,
déjame emborrachar con mi fracaso
pa’ olvidar el disparate del ayer.

Quisiera hacerle caso a tu consejo
seguir aquel camino que empecé

pero he cambiado tanto, estoy tan viejo...
iDeja que siga asi, total... pa’ quél...



DOS FRACASO (T) 1941 con musica de Miguel Calo.
Comenzaban a musicalizarle poemas a Homero importantes hombres del

tango como el caso de Miguel Cald, de larga trayectoria y en ese entonces
el director de “La orquesta de las estrellas’.
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El tango se encontraba en su plena etapa de oro y las radios, cafés,
confiterias, boites, clubes de barrios y lugares bailables era una fiesta que
se trasladaba a los hombres y mujeres en la que algunos silbaban esos
temas populares. Buenos Aires, como se ha dicho, respiraba tango.

La orquesta de Cal6 era una de aquellas que exhibian notable calidad, la
cual se presentaba a través de enormes instrumentistas y cantantes. Asi
en la linea de los bandoneones estarian Domingo Federico, Armando
Pontier o Eduardo Rovira. El violin de Francini. El piano enorme vy
romantico de Osmar Maderna. Todo ello adornado por las voces de Radul
Berdn, Alberto Podesta, Radl Iriarte que le daban el tono justo a los versos
de distintos poetas, entre ellos Homero, el cual, en este caso, nos
transmitia aquel fracaso, que mantenia un permanente dolor y que no
podria olvidar, pese al paso de los afos

Este tango tendria difusidbn en esa orquesta de importante popularidad,
con la voz del sanjuanino Alberto Podesta y que seria grabado para el
sello Odeon el 31 de julio de 1941, donde ha de aparecer el relato del
amor perdido y el tiempo pasado a través de la metafora “Ya llueve plata
en mis sienes/Y hay un dolor en tus manos...”.Otros intérpretes harian el
tema ya en la actualidad como el caso de Ariel Ardit.

Me sorprendi

Cuando te halle,

Como un dolor sin palabras.
La voz mareada de copas
Se me anudo en la garganta.

Suenos...
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Que gastamos conversando,
Cuando...

Nos hablabamos de amor.
Horas...

Que ya estan en el olvido,

Somos...

Dos fracasos que se amaron
Y partieron y olvidaron,

Y hoy se miran asombrados
De morder la realidad...

LOCO TORBELLINO (T) (1941) con musica de Emilio Barbato.

Debe recordarse que Emilio Barbato, como ha sefalado el doctor Luis
Sierra, en su calidad de pianista y director ha sido un importante autor,
arreglador y ejecutante, que en 1937 actuaria a dos pianos con Carlos
Howard, para luego integrar la orquesta de Roberto Zerrillo, para recalar
mas tarde con don Osvaldo Fresedo, reemplazando a Lalo Scalise,
ademas de sefalar que también se trataba de uno de aquellos musicos
gue vivian en la famosa pension de la calle Salta, donde habia trabado
amistad con Homero, con quien, afilos mas tarde, dejaria el tema de tango
“Libre” y este “Loco torbellino”.

VicToR!
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El tango tema seria grabado por distintos intérpretes, entre ellos Roberto
Goyeneche, acompafado de Rubén Garello en 1977, el cual también trata
del amor perdido, donde comienza a aparecer el tema de la naturaleza a
través del agua: “...Y hace mi esperanza de agua mansa...”

“Loco torbellino
Que me agita con palabras
Que giran dentro de mi...

..Qué ley brutal me sentencié a llevar
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Este dolor acorralado en el silencio,...

Cuéanto daria por saber cantar
Toda la pena de mi corazén,...

...Para formar nuestra casita
Con tus cuitas y mis cuitas,
Con todo nuestro amor...

...Rabia de ir rodando
Y esperando que retornes...

...Que suaviza la farsa,
De la ilusion.”

YO0 SOY EL TANGO (T) (1941) con musica de Domingo Federico

Seria el primer tema con el rosarino Federico, también integrante de la
famosa pension de la calle Salta de aquellos que integraban el “Tren de
Zarate”, con el cual tendria numerosas colaboraciones, donde todos ellos
comenzaban a aparecer en la escena grande del tango a través de un
concepto de la renovacion.

El tango tendria una grabacién en la orquesta de Calé con la voz de
Alberto Podesta para Odeon el 12 de junio de 1941, pero también un
enorme acierto en la voz del “Tano” Francisco Fiorentino con la orquesta
del “Gordo” Anibal Troilo, también para RCA Victor que lo habia
antecedido el 4 de marzo de 1941.

YO SOYE

e Trotlo - Sus privneras gramacionds
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El tema ha de sefalar los comienzos de nuestro género y como luego
entraria en los salones, especialmente a través de un matiz milonguero
gue seria muy especial en la voz de Fiore.

Soy
El tango milongon



73

Nacido en los suburbios
Malevos y turbios.

Hoy,

Que estoy en el salon,
Me saben amansado,...

Escuchen mi compas
¢, No ven gque soy gotan?...

...Soy reo pa’' bailar,
Escuchen mi compas:

...Yo soy el viejo tango
Que nacio en el arrabal...

...Pa’' qué creer,

Pa' qué mentir

Que estoy muriendo,
Si yo jamas moriré...

ANO 1942. Seguramente habria de ser uno de los afios de mayor
produccion en la obra de Homero y su colaboracion con distintos musicos.

AL COMPAS DEL CORAZON (T) (1942) con musica de Domingo Federico

Este tema tiene una importante historia no solo para el poema de Homero
y la musica de Federico, sino para la orquesta de Cald y especialmente
para su cantor Raul Beron, lo cual hemos relatado en nuestro trabajo “La
familia Beron en Zarate, un pueblo de artistas. Raul Beron: Cantor de
orquesta” de Julio de 2022 en PDF gratuito en www.laidentidad.com.ar.

En el mismo desarrollamos a cada uno de los integrantes de la familia
Beron, y para cerrarlo, expresdbamos que Raul decidia abandonar su
Zarate natal para probar suerte en la ciudad de Buenos Aires, como eran
los suefios de todo joven que querian progresar y como lo habian hecho o
lo estaban haciendo sus amigos zaratefios del tango. Al llegar tentaria
suerte en espectaculos y alguna radio, las cuales no abonaban
generalmente a los nuevos valores pero les brindaban la oportunidad de
ser escuchados con un publico mas masivo. A tal punto que lo escucharia
el gran José Razzano, el cual al valorar sus capacidades estilisticas lo
haria su ahijado musical.


http://www.laidentidad.com.ar/
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Pero la gran oportunidad de Raul se daria en el afio 1939, cuando su
coterraneo Armando Pontier se lo presentara al maestro Miguel Calo, el
cual le tomé una prueba en el Cabaret Singapur, interpretando “El dia que
me quieras” junto al piano de Osmar Maderna, el cual era propio para un
intérprete de la escuela gardeliana, incorporandolo a su conjunto vy
debutando en el citado local nocturno ubicado en la calle Montevideo entre
las de Corrientes y Sarmiento.

Como sefalamiento de su forma de interpretacion, le ocurria, lo que luego
también se repetiria en el caso de su hermana Elba con Troilo. Calo, al
principio, no era muy partidario de incorporarlo, en tanto lo veia como un
cantor de folklore, al cual le estaba faltando el barro tanguero. A tal punto
que le expresaria a Pontier “Digale a su amigo que siga cantando
chacareras en Achalay. Yo necesito un cantor de tango no un folklorista”.
En realidad no estaba tan lejos de que, en ese momento le ocurria a
Berén que cantaba como un folklorista a través de una ternura melédica y
una ornamentacion a través de un bordado justo, en contraposicion a
cualquier grandilocuencia.

No estar4 de mas recordar que en esos tiempos se requeria voces mas
tangueras, al punto que los directivos de Radio Belgrano y de la grabadora
Odeon le habian sefalado al director que Berdon no reunia tales
caracteristicas. Sera por ello que Cal6 le hizo un corto contrato, el cual al
estar por vencer, sucede su famosa interpretacion del tema “Al compas
del corazén” con letra de su coterraneo Homero Expdsito y musica de
Domingo Federico. Fue tal el impacto de dicha interpretacion que al poco
tiempo era tarareada por los amantes del género en todo Buenos Aires,
gue lo llevaria también a su grabacion en 1942. El tiempo habia
demostrado que su padrino artistico, don José Razzano, no se habia
equivocado.

En esta etapa debemos recordar que la orquesta de Miguel Calé ha sido
siempre una forja de instrumentistas y cantores que luego han descollado
con luz propia. Mezcla de estilos, sus formaciones siempre exhibieron un
alto nivel de ajuste y calidad musical.
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Desde sus primeras incursiones, ejecutando el bandonedn con Fresedo,
exhibiria una enorme calidad musical que luego transmitiria a sus
conjuntos, de los que supieron integrar grandes nombres como los de
Goni, Kaplun, Pugliese, especialmente cuando la orquesta contaba con
las orquestaciones de Argentino Galvan en el afio 1937, dandole una gran
valoracion a las cuerdas, en las cuales sobresalia la de Raul Kaplun, a
través de notables pasajes solistas, que se continuarian con Francini,
Bajour, Nichele o Suéarez Paz.

La etapa mas destacada de Calo, precisamente en esa “larga década del
407, fue cuando incorporé a todos aquellos que llegaban en el tren de
Zarate, musicos jovenes que lo hacian con un enorme hambre de éxitos,
de tal calidad, a la cual se la denominaria “la orquesta de las estrellas.

b o W el | R
Entre ellos apareceran los nombres de Enrique Mario Francini, Armando
Pontier, “Chupita” Stamponi, el vuelo propio de Osmar Maderna, los
enormes fuelles del gran Domingo Federico, de Julio Ahumada, de
Antonio Rios o del inolvidable Eduardo Rovira.

Esta seria un poco la historia de este tango que tendria tanta importancia
para sus autores como para Berdén y la orquesta de Calé. El tango tendria
distintas grabaciones, donde, ademas de la Berén con Cald, nos hemos
de encontrar con la de Alberto Podesta acompafado por la orquesta de
Alberto Di Paulo o la de Julio Sosa con Armando Pontier, entre otras
tantas.

El tema tiene una honda raigambre en el habitat de Buenos Aires en esa
larga década del 40, sefialada como la era dorada del tango, pues refleja
una realidad social donde nuestro género es representante de la musica
nacional.

Late un corazon...
Déjalo latir...
Miente mi sofiar...
Déjame mentir...
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Late un corazén porque he de verte nuevamente
Miente mi sofiar porque regresas lentamente.
Late un corazon...

Me parece verte regresar con el adios.

Y al volver, gritaras tu horror

El ayer... el dolor... la nostalgia...
Pero al fin bajaras la voz

Y ataras tu ansiedad de distancias.
Y sabras por qué, late un corazén
Al decir... jQué feliz!...

Y un compas, y un compas de amor
Unira para siempre el adios.

Ya veras amor...

Queé feliz seras...

¢, 0Oyes el compas?...

Es el corazdn...

Ya veras qué dulces, son las horas del regreso
Ya veras qué dulces, los reproches y los besos,
Ya veras amor...

Qué felices horas... al compéas del corazoén...

Historia que exhibe un hondo e intenso poder de sugestidon a través de sus
imagenes. Como anécdota se ha sefialado en “Tangos al bardo” que
Federico llevd el tema para que la orquesta lo interpretara, pensando en
tocarla al principio de su actuacion en el Ocean, antes de que llegara
Cal6, que siempre lo hacia un poco mas tarde. Pero ocurria que ya
Podesta se habia ido con Di Sarli y no tenian cantor para esa noche, al
punto que Francini se ofrecio para cantarla, apoyandose con una ayuda
memoria, que fue recibido con beneplacito. Llegado Calo les pide que le
acerquen el tema que no conocia, y en virtud de la llegada que habia
tenido decide que el nuevo cantor de la orquesta Raul Berdn lo intérprete,
grabandolo el 26 de abril de 1942 con el éxito que ya hemos comentado,
También lo grabaria Podesta el 9 de abril del mismo afo, en la orquesta
del “Senor del Tango”.

A esa anécdota se le ha de adicionar como Federico llegé al tema,
recordando que era estudiante de Medicina y estaba a punto de recibirse,
aunque también la musica ocupaba un lugar muy importante en su vida.
Su padre que tocaba el violin, quiso inculcarle a su hijo la importancia de
la musica, intentando que estudiaria violin y luego piano, pero Domingo se
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decidié por el bandonedn, tomando clase en el Conservatorio de Pedro
Maffia. El mismo Federico ha de recordar que estudiando la materia
anatomia, aplicando las teorias de Luigi Galvani, se hizo latir el corazén
de wuna rana diseccionada mediante impulsos eléctricos. Dicho
experimento quedaria en su retina, acompafiandolo por muchos afios.

Un dia, en esos encuentros de la famosa pension de la calle Salta, entre
mate y mate Federico le comenta a Homero, que era un habitué, que tiene
un tema musical al cual le puso “Late un corazén”, con lo cual a los pocos
dias tenia en su mano la poesia del tango.

AZABACHE (MC) (1942) con musica de Enrique Mario Francini y Héctor
“Chupita” Stamponi.

En esta milonga aparecera la musica de dos amigos de Campana, aunque
Francini habia nacido en el partido de San Fernando en el Gran Buenos
Aires, donde todos ellos habian convergido en el ya citado famoso tren a
la pension de la calle Salta. “Chupita” Stamponi que era amigo de Homero
lo integraria al famoso grupo.

Candombe!, candombe negro!
Nostalgia de Buenos Aires,
Por las calles de San Telmo
Viene moviendo la calle...
Retumba con sangre y tumba
Tarumba de tumba y sangre!...
Grito esclavo del recuerdo

De la vieja Buenos Aires...
Oh...oh...oh!...

Oh...oh...oh!...

...Ay, molenita, quisiela...
Quisiela podel besalte!...
Oh...oh...oh!...
Oh...oh...oh!...

...Candombe! candombe negro!
Dolor que calienta el airel...

Por las calles del olvido

Se entretuvieron tus ayes!...
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...Candombe! candombe negro!
Nostalgia de gente pobre...

Por las calles de San Telmo

Ya se ha perdido el candombe...
Oh...oh...oh!... Oh...oh...oh!...
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El tema seria grabado por Cald el 29 de septiembre de 1942, donde Raul
Beron logra un muy especial interpretacion, a través de un ritmo
acompasado, recordando los primeros tiempo del tango o mejor dicho del
“tangd” moreno. Posteriormente seria grabada por Hugo del Carril y Julio
Sosa, entre otros.

Ademas de dichas interpretaciones sera interesante sefalar que el
“Gordo” Troilo habia incorporado a Astor Piazzolla a su fila de
bandoneones, donde al poco tiempo comenzaria a musicalizar temas para
orquesta, siempre seguido de la famosa goma del director. El primer
arreglo que le encargaria seria, cuando Astor era un joven de 21 afios,
precisamente, esta milonga candombe para que la interpretara el “Tano”
Fiorentino, la cual seria presentada en un concurso de orquestas de una
de las radio mas popular de ese entonces. Esa interpretacion recibiria el
aplauso del publico presente, al punto que ganaria el concurso, aunque
Troilo nunca grabo dicho arreglo, surgiendo distintas versiones sobre tal
circunstancias.

EL NARANJERITO (Pregon) (M) (1942) con musica de Héctor Varela y
Alberto Nery

Este tema que lleva la masica de Héctor Varela y Alberto Nery seria quiza
uno de los temas menos conocido de Homero, grabado por Juan
D’Arienzo el 25 de 1942 con la voz de Héctor Mauré, y por Lucio Demare
ell4 de abril del mismo afo, con la voz de Juan Carlos Miranda.
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Yo soy nacido en Almagro
Me llaman Naranjerito,

Mi caballo es un petiso

Que va mafereando el carro.
Mi oreja pita un cigarro

Asi no lastima una rosa,

Y mi chambergo se azonza
Cuando paso ante mi amor...

“Se va...

Tu Naranjerito con las naranjas
...Pa’” prenderte a un suefio...
Se va

Pa” volver mafana

Total por tus trenzas negras
Que se han metido en mi alma,
Total, por mi suerte perra

De rodar como naranja...

PEDACITO DE CIELO (V) (1942) musica de Enrique Francini y Héctor
Stamponi.

Con este vals en colaboraciéon con Francini y Stamponi, seguramente
comienza la mayor etapa creativa de Homero, donde han de aparecer sus
metaforas pero también reminiscencia de otros tiempos y de otros cielos,
donde no existian edificios que taparan el sol, la luna o la misma cupula
celeste. Pero también eran épocas de tararear o cantar en voz baja un
tango o un vals como este.
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En el poema aparece una paleta de calidos colores, valorado en la pluma
de Ernesto Sabato: “No significa que Expdsito no haya tocado la tesitura
del lamento amoroso, el olvido ante el fracaso, el tiempo que se va, los
reproches y quejas de amor, tan tipicos de la época. Pero todo dicho en
un lenguaje novedoso y personal y esto es lo que no siguieron los letristas
y los caducos convencionalismos, 0 a una falsa vanguardia, enferma de
literatura pretenciosa y con verguenza de su propia barroca cursileria”.

La casa tenia una reja

Pintada con quejas y cantos de amor.
La noche llenaba de ojeras

La reja, la hiedra y el viejo balcon.

Recuerdo que entonces reias

Si yo te leia mi verso mejor.

Y ahora, capricho del tiempo,

Leyendo esos versos lloramos los dos.

Los afos de la infancia pasaron, pasaron.
La reja esta dormida de tanto silencio.

Y en aquel pedacito de cielo

Se quedo tu alegria y mi amor.

Los afios han pasado, terribles, malvados,
Dejando una esperanza que no ha de llegar.
Y recuerdo tu gesto travieso

Después de aquel beso robado al azar.

Tal vez se enfrié con la brisa

Tu calida risa, tu limpida voz,

Tal vez, se escap0 a tus ojeras
La reja, la hiedra y el viejo balcon.

Tus ojos de azucar quemada

Tenian distancias doradas al sol,

Y hoy quieres hallar como entonces
La reja de bronce temblando de amor.

En el poema Homero ha de regresar al romance juvenil a traves de voces
y emociones, recuerdos felices de otros tiempos a través de un clima
temporal, pero también las heridas de la melancolia vivencial y el desamor
como desenlace del fracaso y el olvido.
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En esa historia de amor y fracasos ha de aparecer su profunda poesia a
través de lo que serian sus célebres metaforas:

‘La casa tenia una reja pintada con quejas y cantor de amor./La noche
llenaba de ojeras la reja, la hiedra y el viejo balcén...”/.“Tus ojos de azUcar
guemada tenian distancias doradas al sol./.

El vals, suceso de ese afio 1942 estaria grabado por Miguel Calé el 2 de
septiembre de 1941 en Odedn con la voz de Alberto Podesta, y mas aca
en el tiempo, el 6 de octubre de 1972 aparecia la grabacién de El Polaco
para RCA Victor con el acompafiamiento de Atilio Stampone, ademas de
encontrarlo en el repertorio de numerosas orquestas, entre ellas la de
Troilo para la RCA Victor con la voz de Fiore, que habia antecedido a la
de Calo, haciéndolo un 1° de septiembre de 1942.
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POBRE NEGRA (MC) con musica de Enrique Francini y Héctor Stamponi

Otra de las colaboraciones de Homero con Francini y Stamponi del afio
1942, sera la Milonga Candombeada “Pobre negra”, donde vuelve a tratar
el tema de los morenos en sus identificables bailes, mediante una historia
de la Negra y su amor ausente Joaquin “el negro”, donde también ha de
aparecer la flor, en este caso del tulipan, para sefialar el color de sus
manos, pero también ha de exhibir al “Negro” como “Libertador sin
estrellas”. Seria grabado por Cal6 con la voz de Jorge Ortiz.

Pobre negra, no puede lucirse,
Pobre negra, no puede bailar,
Su negro, Joaquin, “el Negro”
Su negro Joaquin no esta.
Negro tulipan sus 0jos,

Manos negras, tulipan,
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Al candombe, al candombe,
Al candombe negrita, al candombe,
Que el negro no esta...

Libertador sin estrellas

Por buscar la libertad,

Le hilvanaron las palabras

En la punta de un puial,

Y el negro Joaquin, “el Negro”
El negro ya no vendra...

SOLO Y TRISTE COMO AYER (T) (1942) Musica de Alberto San Miguel y
Jaime Ferrer.

Este tema también serd poco difundido y solo hemos encontrado la
grabacion de la orquesta de Alberto Soifer con la voz de Roberto Quiroga
en 1943, en la cual su letra se obtuvo a través de dicha grabacion.

06-Solo y triste como ayer-Roberto Quiroga-1942-1943

Orquestas Alberto Coral y Orquesta
Alberto Soifer

m\l A A i

Qrquesta Albero Soifer 4

Eltango y sus invitados
Por gentileza de Héctor Palazzo

Julio Nudler en Todo Tango ha de recordar a través de datos extraidos del
libro Tango judio. Del ghetto a la milonga, Editorial Sudamericana, Buenos
Aires, 1998 que Alberto Soifer era de familia ucraniana que llegaran para
establecerse en la zona pampeana de nuestro pais, donde estudiaria
piano y comenzaria su trayectoria junto a Francisco Canaro para luego
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pasar por distintos conjuntos orquestales como los de Pacho y Carlos
Marcucci, ademas de ser director artistico de Radio Belgrano, y conducir
Su propia orquesta con la cual realizara unas pocas grabaciones para la
RCA Victor, entre ellas “Alondras”, compuesto por el propio Soifer,
registrado en 1942, y dos tangos cantados por Quiroga, “Solo y triste
como ayer”, de Alberto San Miguel y Homero Expdsito, y “Sin salvaciéon”,
de José Basso, Héctor Presas y Francisco Manfredi, ambos de 1943.

No sé si fue la soledad de tu fracaso

No sé si fue mi costumbre de amat,

Yo sblo sé que se juntaron nuestros pasos
Yo sOlo sé gue te encontré en la vida.

Tal vez tus besos siempre fueron despedidas,
Tal vez tu horror te invitaba a callar,

Solo y triste me dejaste

Solo y triste como ayer,

No sé si fue la ausencia gris de tus acordes,
No sé si fue mi novel soledad,

Yo solo sé que te llevaron entre las flores,
Yo sélo sé que me quedé llorando.

Tal vez la muerte precisaba tu fracaso,
Tal vez querias llevarle tu mal,

Y asi, silencio azul, silencio de esperar
Te ato el silencio y no volviste mas...

TRISTEZAX DE LA CALLE CORRIENTES (T) (1942) muasica Domingo
Federico.

Con este tango llega otro de los grandes logros de Homero con Federico
donde ha de aparecer toda la belleza poética y esa musicalidad propia de
aguel Buenos Aires de la larga década del 40. Con pocos dias de
diferencia seria grabado por Calé en Odedn con la voz de Raul Beron el 2
de septiembre de 1942, y tan solo luego de 16 dias, para la RCA Victor lo
haria Troilo con la voz de Fiorentino, ademas de otras grabaciones, entre
ellas, muchos afos después, la de Goyeneche con el acompafiamiento de
Raul Garello.

Calle
Como valle
De monedas para el pan.


https://www.todotango.com/musica/tema/1285/Alondras/
https://www.todotango.com/musica/tema/8043/Solo-y-triste-como-ayer/
https://www.todotango.com/musica/tema/8043/Solo-y-triste-como-ayer/
https://www.todotango.com/creadores/ficha/729/Alberto-San-Miguel
https://www.todotango.com/creadores/ficha/42/Homero-Exposito
https://www.todotango.com/creadores/ficha/435/Jose-Basso
https://www.todotango.com/creadores/ficha/965/Hector-Presas

84

Rio

Sin desvio

Donde sufre la ciudad.

iQué triste palidez tienen tus luces!
Tus letreros suefian cruces,

Tus afiches, carcajadas de carton...

.. Triste, si,
Por ser nuestra...
Triste, si,
Por tu cruz...

..Pobres
Sin mas cobres
Que el anhelo de triunfar.
Ablandan el camino de la espera
Con la sangre toda llena
De cortados, en la mesa de algun bar...
Calle
Como valle
De monedas para el pan.
Rio
Sin desvio
Donde sufre la ciudad.
iLos hombres te vendieron como a Cristo!
Y el puial del Obelisco
Te desangra sin cesar...!
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Homero desata toda su inventiva poética a través de dos iconos portefios
como su calle Corrientes y su Obelisco, en la intersecciéon con la avenida 9
de Julio, donde este ultimo era inaugurado un 23 de mayo de 1936 con la
desaparicion de la “Corrientes Angosta”.
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Homero siempre sefialaba la importancia que tenian los intérpretes de sus
obras, como de la necesidad de ajustarse al Iéxico de los mismos, como
forma de no desvirtuar su idea. Pero ademas valoraba el sentir que cada
uno de ellos exteriorizaba como forma de llegar a la piel del oyente.

Quiza fueren unos pocos los elegidos por Homero para decir sus poemas,
entre ellos ElI Polaco, que en este tema nos brinda una morosa
introduccién cuando interpreta sus primeras estrofas “Calle/como valle/de
monedas para el pan./Rio sin desvios/donde sufre la ciudad.../, en una
perfecta armonia del verso con la musica de Federico.

Enraizando esa enormidad poética ha de continuar “Los hombres te
vendieron/como a Cristo.../y el punal del obelisco te desangra sin
cesar...”. Ese Homero de campos en flor, deja paso al Homero de los
dolores de la urbanidad y lo hace a través de esos iconos, como son su
calle mas paradigmatica y su obelisco.

El poeta, sin duda, era de aquellos laburantes intelectuales de enormes
madrugadas, morando en ese rio de asfalto que nace en el bajo y finaliza
en Chacarita, todo como un especial sefalamiento de la porteiidad, a
través de sus cafés, pizzerias o librerias, que no tenian sosiego en aquello
de ser la calle “que nunca duerme”, donde transitan muchos sin un mango
en el bolsillo.

Hoy, pese a que los tiempos y las costumbres cambian, esa “honda
herida” sigue sobreviviendo al cruel progreso, para juntarse y abrazar a su
obelisco como Quijote ciudadano (“Los hombres te vendieron como a
Cristoly el pufial del obelisco,/te desangra sin cesar.../.) , como una forma
de convertirse en letra universal a través de “Tus letreros suefian
cruces./Tus afiches carcajadas de cartén.../.

Sera a través de su verso libre donde han de aparecer sus inéditas
metaforas alejandrinas, en aquello de “Vagos/con halagos/de bohemia
mundanal/Pobres/sin mas cobres/que el anhelo de triunfar/ablandan del
camino de la espera/con la sangre toda llena/de cortados, en la mesa de
algun bar.../.

El afio 1943 también seria de creaciones que comenzaban a cantarse
popularmente, como forma de conocer a nuestros poetas populares.

A BAILAR (T) (1943) con musica de Domingo Federico



86

Auln, hoy, en pleno siglo XXI, la mayoria de las milongas cierran la noche
con esos famosos versos, generalmente en la voz del “Tano” Fiorentino en
la orquesta del “Gordo” Troilo”. Sin embargo se ha sefialado que en la
mayoria de las ocasiones los bailarines piden “otra mas” hasta obtener
algunos temas que prolonguen la velada.

iA bailar!... jA bailar!...
Que la orquesta se va...

En los afios en que Homero y Federico dan a conocer el tema, trata de
nuestra época de oro del género donde el tango era la musica nacional a
través de las radios, los cafés, las confiterias y las boites, pero
principalmente del baile en los clubes de barrios. A su alrededor estaban
los bailarines pero también las familias.

El baile en el centro era importante pero mas lo era en los barrios, cuando
cada uno de ellos tenia su estilo. Y alli aparecia ese deleite del ultimo
tango que cerraba la noche como recordatorio para la proxima semana,
luego de enfrentar los seis dias laborables.

Sobre el fino garabato

De un tango nervioso y lerdo

Se ira borrando el recuerdo...

...El tltimo tango perfuma la noche
Un tango dulce que dice adios,

La frase callada se sube a los labios
iY canta el tango, la despedidal...

En esto de los estilos bailables del tango, de acuerdo al barrio de su
procedencia, muchas han sido las controversias entre los tangueros,
especialmente en sus mejores afios. Pero también es dable sefialar que
aquellos estilos barriales se los solia emparentar con bailarines
paradigmaticos de cada uno de ellos.

Asi Copes era de Villa Pueyrreddén, Virulazo de Mataderos, Gavito de
Avellaneda, Maria Nieves de Saavedra, Pepito Avellaneda, como lo
sefiala su apellido de bailarin, el Flaco Dani de Belgrano, Petrdleo de Villa
Devoto, o el Cachafaz de Balvanera, solo valgan como ejemplo.

Pero ciertamente existian estilos barriales, que se remontan a los origenes
del género, entre ellos el Orillero, el Canyengue, el de Sal6n, Familiar o
Tradicional. Pero seria la larga década del 40 que traeria cambios sobre
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los estilos, especialmente a través del cambio de la posicién de la muijer,
la cual paso de bailar de costado a bailar de espalda, apareciendo con ello
el estilo cruzado, como lo sefala Eduardo Arquimbaun de la famosa
pareja “Gloria y Eduardo”, en “Tangos al Bardo”. Con ello comenzaba a
aparecer aquellas caracteristicas propias de cada barrio.

Eduardo recuerda que él aprendi6 los primeros pasos en Pompeya, los
cuales eran bien largos, bien parados y elegantes. Pero cuando se iba a
Avellaneda el estilo era con pasos mas cortos y con muchos giros, y en
algunos clubes como “Estrella del Sur” en Valentin Alsina, al finalizar los
temas, la mujer iba hasta su mesa del brazo del compafero, aunque no
fuera su pareja. Por su parte, Villa Urquiza, presentaba pasos medianos
con giros y medios giros, con sacadas y contratiempos. En el club
Huracan en el barrio de Parque Patricio aparecian los devotos de
Pugliese, marcando los tiempos con caidas y boleos, o el marcado en el
piso al ritmo de La Yumba, con la caracteristica del pafuelito en la mano y
empilchados a la moda Divito de la época.

En “Unidos de Pompeya®, club en que bailaban la pareja Tin y Sarita, que
lo harian en la revista “El patio de la morocha” con la musica de Troilo, se
realizaban concursos y alli aparecian todos los estilos barriales (Villa
Crespo, Villa Devoto, Floresta, Flores o La Paternal, entre otros), en el que
el Eduardo joven de ese tiempo junto a su pareja Elida, ganaria el
concurso luego de 15 semanas, sin pensar que algun dia llegaria la
famosa dupla Gloria y Eduardo.

Llegado los finales de los afios 50, todo cambiaria. El tango ya no reinaba
en el salén, pero también aparecian nuevas formas de vida, donde la
mujer ya no acudia acompafiada de su madre, los varones gue antes
debian tener 18 afios cumplidos para poder ingresar a la milonga,
aparecian nuevos eventos musicales para chicos de 14 afios, y las
practicas que antes eran solo para hombres, comenzaron a tener la
presencia de chicas de 16 o 18 afios, donde ya se danzaba, también, al
ritmo del rock and roll, que estaba haciendo furia para dicha época, con lo
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cual también comenzarian a cambiarle su look, se tratara, entre otra moda
de los vaqueros que suplantaban a los vestidos,

Asimismo sera necesario sefalar algunos de los denominados “codigos”
en los bailes que aquel entonces, no solamente como hecho que ocurria
en el salon, sino su significado de comportamiento social, especialmente
en la época dorada del género. Asi, nos encontraremos con el famoso
tema del cabeceo, en cuanto al hombre dirigiéndose a la mujer que estaba
generalmente en una mesa, le realizaba esa forma gestual a la que
correspondia una mirada de la invitada. Y ello no solo significaba esa
posibilidad de ser pareja de esa tanda bailable, sino que, permitia a la
mujer no responder cuando consideraba negativa la invitacion. Ello
significaba un respeto a la decision femenina a no obligarla a salir a bailar
cuando el hombre se acerca a la mesa, 0 en algunos casos, este ultimo ha
de quedar desairado ante su negativa.

Otra caracteristica que aparecié fue que se bailaba mas juntos y que
algunos lo apodaron el estilo milonguero, pero ello, asevera Eduardo, no
era tal, los milongueros eran los que iban a las milongas, pero los jovenes,
por la forma de bailar querian copiarlo. Pero ya se estaba en el ocaso de
una forma de sociabilidad que habia reinado por tantos afios, dando paso
a otros ritmos, generalmente extranjeros, y con parejas que ya no
danzaban mas abrazados.

Deberemos recordar que el llamado “baile suelto” comenzaba a ser el
actor principal. El baile de tango quedaria reducido a pocos lugares a los
que solo concurrian los habitués, con lo cual se iba perdiendo el “Estilo
barrial”, y el estilo se habia unificado, principalmente a través del baile de
salon.

Pero ya que estamos con los cambios producidos, sera del caso,
sucintamente, relatar que ocurrioé con el devenir de los tiempos, llegando a
este siglo XXI.
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Aquellos tiempos pasados, con caracteristicas propias como no tener
olores de comida o de bebida, bien vestido, con los zapatos lustrados o
perfumados, dejaria paso a otras formas de vestir o de comportarse en las
milongas. Ademas, cuando llegan los “80” como quienes concurrian ya
tenian algunos afios, se le adosaban sillas y mesas para estar sentados
cuando no se bailaba, sirviendo para conversar sobre tiempos
milongueros idos.

Aunque algunas parejas de tango aparecian en programas de tango por
television, el baile del género era practicamente dedicado a pocos
sectores, hasta que en ese famoso 1982, comenzarian un cierto renacer a
través de la experiencia de “Tango Argentina” de Segovia y Orezzoli en
Paris o en Nueva York, que, como siempre decimos, era necesario que
triunfara fuera de estas tierras para que fuera nuevamente reconocido.

Esa famosa embajada de musicos, intérpretes y bailarines serian los
nuevos adelantados que harian prender nuevamente ese bichito del baile,
tanto para nacionales como para extranjeros que comenzaron a llegar al
pais, pero principalmente para jovenes que se iniciaban en el género,
aunque su procedencia social no era la misma de la era dorada,
mayoritariamente de los sectores populares, daba paso a sectores
medios.

Gloria y Eduardo inauguran el Festival Mundial de Tango, con el Sexteto Mayor

Ello también seria una nueve experiencia, a veces traumatica, entre los
viejos milongueros que volvian a las pistas y los jévenes que llegaban. Los
veteranos pretendiendo exhibir viejas historias y los jovenes con sus
propias realidades. Compatibilizar ello no fue tarea facil, pero sin embargo
lograron convivir. Pero también aparecian, junto a nuestro chamuyo
natural, distintas expresiones idiomaticas, fueran italianos, franceses,
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alemanes, yanquis o japoneses, que trataban de hacerse entender con las
pocas palabras aprendidas, pero, sin embargo, los hermanaba el baile y
una musica que para ellos era apasionante.

En esos finales del siglo XX y comienzo del presente el baile seria salida
laboral no solo en el pais, sino principalmente en el extranjero. En este
escenario del siglo XXI ya son pocos los viejos milongueros que aun
guedan en la pistas y aquellos que lo hacen rememoran otros tiempos.
Entretanto los jovenes han aparecido con su impronta incluido sus
vestimentas, inclusive bailar en zapatillas.

Pero sin querer realizar una valoracion sobre esta nueva generacion, se
ha sefialado que sus estilos de baile son muy parecidos, habiendo
desaparecido aquellos viejos estilos barriales. Quiza, también ello se
emparenta con la huida cada vez mayor de distintas caracteristicas
barriales.

En distintas ocasiones se ha afirmado un lado homo sexual del baile del
tango, especialmente, en sus principios cuando hombres bailaban con
hombres. Ello seria desmitificado por distintos estudiosos, como el caso
de don Horacio Ferrer, al sefialar que se trataban de practicas del baile
antes de ir a la milonga donde se ensayaban distintos pasos. Hoy, sin
embargo, el cambio de costumbres sociales nos permite ver el baile de
parejas del mismo sexo, inclusive durante el Campeonato Mundial del
Tango de Buenos Aires.

Pero, pese a todos los cambios que los nuevos tiempos han aparejado, la
letra de Homero sigue estando vigente y guian los pasos de los bailarines
al compas de la musica de Domingo Federico:

iVamos!... jA bailar!...

iTal vez no vuelva a verla nuncal...
Que el ultimo tango perfuma la noche
iQue este es el tango que dice adids!

iA bailar!... jA bailar!...

Que la orquesta se va...
Quedard el salén vacio

Que iran camino al olvido...
Con un montén de esperanzas.
iA bailar!... jA bailar!...
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Que la orquesta se va...

EL ENTRERRIANO (T) (1943) sobre la musica de Rosendo Mendizabal

“El entrerriano” del moreno Rosendo Mendizabal, aun, cuando Ernesto
Ponzio se lo adjudicaba como propio, seria el primer tango instrumental
publicado que lo haria como “A. Rosendo”, escuchado por primera vez en
lo de “Maria La Vasca”.

Luego tendria numerosas grabaciones entre ellas la Banda Municipal en el
afo 1913 en el sello Columbia Records, a la cual le seguiria la del
Quinteto Criollo del Tano Genaro, en Atlanta, y Eduardo Arolas en Odeon.
Posteriormente lo harian numerosas orquestas como Francisco Canaro —
gue también lo registré con su Quinteto—, Julio De Caro, Osvaldo Fresedo,
Juan D’Arienzo, Alfredo De Angelis, Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese,
Armando Pontier. Roberto Firpo lo grab6 con su cuarteto. Ciriaco Ortiz,
con su trio. Horacio Salgan en dos versiones, con su orquesta y también
en duo con Ubaldo De Lio. Y Astor Piazzolla con el Octeto Buenos Aires.
En cine, su primera inclusion es en la pelicula Tango (que inauguroé el cine
sonoro argentino), en version de la orquesta Ernesto Ponzio-Juan Carlos
Bazan.

Se ha considerado que “El entrerriano”, junto a “Don Juan” de Ernesto
Ponzio de 1899 y “El Choclo” de don Angel Villoldo, serian los tres tangos
iniciaticos que irian definiendo el género.

Al comienzo tendria una corta letra de don Angel Villoldo, a la cual se le
agregarian, versos anonimos. A ella le seguirian las de A. Semino y S.
Rotondara, la de Vicente Planells del Campo y la de Oscar Amor, para
llegar al afio 1943 cuando aparece el poema de Homero Expadsito, quiza el
mas conocido.

La letra de Villoldo habia sido realizada especialmente a pedido de la
cupletista Pepita Avellaneda en el ainio 1906, que, como sefialamos, se le
agregarian versos anonimos:

A mi me llaman Pepita, jai, jai,/de apellido Avellaneda, jai, jai,/famosa por
la milonga, jai, jai,/y conmigo no hay quién pueda. (Villoldo). A estos cortos
versos apareceria luego otros anonimos: Sabran que soy el
Entrerriano,/que soy milonguero y provinciano,/que soy también un
poquito compadrito,/y aguanto el tren de los guapos con taquitos. (?).Fué
el Entrerriano un criollazo/de nobleza e hidalguia,que capto la simpatia/de
todo el que lo tratd... (?). Mi apodo es El Entrerriano, y soy/de aquellos
tiempos heroicos del ayer,/el de los patios del farol y el parral.... (?). En el
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Barrio de San Telmo yo soy/picaflor y afortunado en amor,/un punto bravo
pa'l chamuyo y el floreao,/y buen amigo en cualquier ocasion... (?)

Algunos de los versos de las otras versiones serian como la de A.Semino
y S. Retondaro:Tu el entrerriano un criollazo/De nobleza e hidalguia/Que
captd la simpatia/De todo el que lo trat6./Porque siempre demostro/Ser
hombre sincero y fiellY como macho de Ley
La muchachada lo apreci6...”. La de Planells y Amor; “Mi apodo es
El Entrerriano y soy/de aquellos tiempos heroicos de ayer,/el de los patios
del farol y el parral,/con perfume a madreselva y clavel.Soy aquel tango
gue no tuvo rival/en las broncas y entreveros./Pero fui sentimental/junto al
calor/del vestido de percal./Soy aquel que no aflojé jamas,/el que luchd
con su valor/por mantener este compas...” La letra de Julian Portefio ha
de decirnos: “En el barrio de San Telmo/yo soy/picaflor afortunao en amor
un punto bravo pa’l chamuyo floreao/buen amigo en cualquier
ocasion/caudillo firme de jugado valor/pa’ copar una paradal/y afirmar mi
bien probada/lealtad con el doctor...”.

EL ENTRERRIAND
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Finalmente, en el ano 1943 Homero, con el seuddénimo de “Tempo” le
pone su letra, quiza la mas conocida, a la musica de Rosendo, que entre
sus versos nos dice:

Sabran que soy/El Entrerriano/que soy/milonguero y provinciano
gue soy también/un poquito compadrito/y aguanto el tren/de los guapos
con tajitos/y en el vaivén de algun tango de fandango/como el querer/voy
metiéndome hasta el mango,/que pa’l baile y pa’l amor/sabran que
soy/siempre el mejor...Todo corazén para bailar/haciendo cortes/y al Sury
al Norte suelen gritar/que El Entrerriano es el gotan.”.

Por dltimo cabe sefalar que la mayoria de las interpretaciones son
instrumentales. Asimismo Carlos de la Pua le dedicaria un poema que
apareceria en “La crencha engrasada”. “Entrerriano, Entrerriano, en tu reo
canyengue/ va cumpliendo un plenario la emocion del suburbio./ Me batis
suavecito la parola del yengue,/ me ortivas de la faca, de la cana, del
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lengue,/ del jotraba chorede y del laburo turbio.” (...), el cual seria
mucalizado por el Tata Cedron.

FAROL (T) (1943) con musica de Virgilio Exposito.

Alguna vez hemos sefalado que este tema de Homero, junto a su otro
poema “Sexto Piso”, integran dos bisagras tematicas sociales del tango,
aquella en que el pais comienza su etapa industrialista, la famosa del
“millon de obreros” y la otra que sefiala una nueva ciudad la de “Alli abajo
se revuelven como hormigas:/mucha fatiga, pero mucha cuesta el
pan.../.

El tango “Farol”, que se desarrolla en el suburbio de aquella famosa vy
larga década de los 40, que, como siempre recordamos se desarrolla
entre 1936 y 1955, ha de retratar una nueva realidad social en el pais. Ya
lo hemos sefalado que, a partir de la mitad de la década de 1930 el pais
agro-exportador habia debido cambiar en parte por las circunstancias
globales, donde ya, desde 1930, se producia una crisis en el sector
primarlio, que se agravaria llegando a sus finales con la conflagracion
mundial. Ello no solo tenia tales efectos sino que tampoco llegaban al
pais, desde Europa, los productos manufacturados, con lo cual se debi6
iniciar una incipiente sustitucion de importaciones.

En distintos trabajos hemos sefialado que con dicha realidad aparecian
apellidos italianos, esparoles, extranjeros o nacionales, que comenzaban
a montar sus pequeias y medianas industrias, como los Di Tella y su
famosa fabrica en el partido de Lanus, Bunge y Born con la textil Grafa,
Pelikan, Osram, Fapesa o Compafia Hispano Argentina, entre los 40.000
establecimientos, que ocupaban casi 600 mil trabajadores. En el afio
1941, en base a los trabajos de aquellos famosos ingenieros militares, ha
de crearse la Direccion Nacional de Fabricaciones Militares.

Alli era dable encontrar ese millén de obreros de que habla el tango, pero
con trabajadores que tenian sueldos de hambre y sin ningun tipo de
derecho laboral o social. Estaba por llegar la década del 40 donde se iran
ganando esos derechos para mitigar tanta pobreza, especialmente para
muchos que habian llegado desde nuestro pais profundo en busca de
mejores condiciones de vida. Para ello era necesario apoyar a la industria
nacional por lo cual, en el afio 1944, se crea el Banco de Crédito Industrial
para favorecer a los sectores industriales. Las mejores condiciones de
vida que comenzaban a tener los sectores populares habrian de
incrementar la llegada de nuevos contingentes para cubrir la mano de
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obra necesaria. Se estaba en los prolegbmenos del famoso Estado de
Bienestar que seria realidad a los pocos afos.

Expdsito logra captar, como otros autores populares, esa nueva realidad
de nuestro pais, aquella de la aparicion de los sectores obreros y asi lo ha
de retratar en este poema pero también teniendo la reminiscencia y el
sentido del farol, especialmente en los barrios pobres del suburbio.

Como digresion a este desarrollo nos tomamos la licencia de acudir a un
articulo de Manuel Adet en el diario El Litoral de Santa Fé, sobre la
significacion del farol, como ya lo hemos sefialado anteriormente. Alli nos
ha de sefalar la presencia de ese testigo mudo de los distintos barrios de
nuestro pais y el caracter muy particular de su presencia en esos barrios
del suburbio.

Ese monolito afectivo sera la partida de la vida del barrio, se tratara de sus
amores, de la esquina de la muchachada, o de los pasados malevos, que
dieran paso, todas las madrugadas, al camino para el taller. Su cono de luz
se asociara al incipiente sol que bafara la mafiana, pero mientras tanto
acunaria el suefio de los pobres de sus barrios laburantes.
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El tango ha de tenerlo permanentemente presente en sus versos, a través de
Manzi, Contursi, Garcia Jiménez, Celedonio o en este de Exposito, con las
promesas de amor eterno que cantara Carlitos: “Mientras que una pebeta
linda como una flor que espera coqueta bajo la quieta luz del farol”; al cual
también recordaria Pascual Contursi en “Bandonedn arrabalero, viejo fueye
desinflado, te encontré como un pebete que su madre abandond, en el patio
de un convento sin refugio en las paredes, a la luz de una farolito que de
noche te alumbro”.
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Aquello de esos barrios populares, diran presente a través de José Gonzalez
Castillo en “Sobre el pucho” aquel de “Un corazén en Pompeya y un farolito
plateando el fango. Y alli un malevo que furma y un organito moliendo un
tango”, al cual lo acompafnara Manzi con su “Barrio de Tango™: "Un pedazo
de barrio alla en Pompeya, cayéndose al costado del terraplén, un farol

recostado en la barrera y el misterio de adiés que siembra el tren”.

Tampoco ha de faltar muchos afos para el hermoso y postrer poema de
Catulin, cuando iba desapareciendo el farol tradicional del barrio, en “El
ultimo farol” con musica del Gordo Troilo “Lo vi lucero y lo pensé crecido. Fue
la llama feliz que nos llamaba. Se dio en la calle un paredon de olvido, se dio
en la noche un paredon de ochava’. Que como hecho histérico se ha
recordar que aquellos primitivos faroles de los afios 1700 tendrian su partida
de defuncion el 19 de marzo de 1931 cuando se apago ese ultimo farol que
funcionaba con alcohol carburado.

Junto a todos ellos estara el poema de Homero, al cual, Adet ha de sefialar
como de una enorme abstraccion: “Un arrabal obrero, una esquina de
recuerdos y un farol...Farol, las cosas que ahora se ven, farol ya no es lo
mismo que ayer...”, donde aquel farol alumbrado a kerosene, aceite o grasa
comenzaba a desandar su camino de despedida a través de “Tu luz, con el
tango en el bolsillo, fue perdiendo luz y brillo y hoy es una cruz”. Aunque esas
abstracciones de Homero no olvidan amores idos en aquellos versos de
“Yuyo verde”, que estaba por llegar: “ Callejon... callejon.../Lejano, lejano...
Ibamos perdidos de la mano,/Bajo un cielo de verano,/Sofiando en vano...
Un farol, un porton,/Igual que en un tango,/Y los dos perdidos de la mano,
Bajo el cielo de verano/Que partid.”. Pero todos en derredor de algo comun
de tener al farol como pretexto para hablar de las cosas existenciales que le
pasaban al hombre y la mujer de nuestros barrios.

Homero, como Manzi, Catulo o Centeya le cantaron al suburbio, cada uno
a través de su propia impronta, pero todos rescatando esa zona emocional
del género. El tema seria grabado por diversas orguestas, como Troilo con
Fiore en RCA Victor el 30 de septiembre de 1943, José Basso con la voz
de Alfredo Belusi en Music Hall, Miguel Montero con acompafamiento
orquestal o El Polaco, varios afilos mas tarde, acompafado por la
Orguesta Tipica Portefia dirigida por Raul Garello.

Pero, seguramente aquella que alcanzé su mayor dimension sera
protagonizada por alguien también del suburbio, el compadrito de Villa
Crespo, don Osvaldo Pedro Pugliese con la voz de Roberto Chanel en
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una de las caras del 78 para Odeo6n un 15 de julio de 1943, y en la otra el
instrumental “El rodeo” de don Agustin Bardi, primera grabacion del tema
pero también de la orquesta. No podia ser de otra manera, en tanto
representaba el sentir popular del tango, recordando que la orquesta del
maestro, aquella de 1939, con un "Tano” Ruggiero de jévenes 17 afios y
su fueye cadenero, el violin romantico de Camerano o la voz acompasada
del contrabajo de don Aniceto Rossi, seria representativa de los sectores
populares del suburbio, incluido la especial vestimenta de sus hombres de
sacos con largas solapas o mujeres con ajustados vestidos largos, como
expresion particular de una forma de sentir y expresar nuestra musica
popular urbana.

MI CANTAR (T) (1943) con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi

En este tango Homero regresa, a través de su cantar al tema del amor
fracasado con las heridas y dolores que deja, pero también un canto de
esperanza con caricias que regresan a traves de sus imagenes camperas,
con noches claras y estrelladas, pero también de lugares de la incipiente
urbe: “Mi cantar/es un canto de esperanza,/flor de/yuyo, rabia mansa,
soledad.../Mi cantar lo robé de las estrellas/con mis manos, con mis
penas,/con tu adids, con tu adids.../Callejon/de caricias y sonido/que
llegando del olvido/dan motivo a la cancion...”

LOS GRANDES
CANTORES

JORGE ORTIZ

Esa herida absurda, como dice el tango, tiene una enorme valoracion a
traves de una paleta de la cotidianidad humana que eleva
permanentemente su poesia cuando ha de cantar estos versos de:
Mi cantar/cofre azul de lo imposible,/noche siempre, noche horrible,/noche
asi, como yo...”

Sin embargo no se convertira en un tema que realicen los distintos
conjuntos orquestales de aquellos tiempo, salvo el caso, en la mayoria de
sus temas de Miguel Cal6, aqui con la voz de Jorge Ortiz que han de
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grabarlo un 21de mayo de 1943 en el sello Odedn. En su partitura musical
puede apreciarse una dedicatoria de “Chupita® a su madre y a su
hermana. Pese a esa escasa repercusion se la suele escuchar en muchas
milongas.

En el final del poema Homero nos ha de expresar su enorme angustia
ante la frustracion del amor perdido: “Mi cantar, gracia plena del
fracaso,/Con mi angustia, con tu acaso, con tu adiés.../Mi cantar, cofre
azul de lo imposible,/Noche siempre, noche horrible,/Noche asi, como
yo.../Corazon,/Tu que sabes las angustias/De mi voz cansada y
mustia,/No pretendas recordar/Mi cantar, que en la gracia del fracaso/Ya
no sabe llorar. Sin embargo sus versos no han de dejar de ser un canto de
esperanza.

PERCAL (T) (1943) con musica de Domingo Federico.

El autor de la musica, Domingo Federico, seria uno de los principales
instrumentista con que trabajara el poeta, al cual ha de sefialar como un
elegido que escuchaba la musica y de inmediato hallaba la teméatica y el
desarrollo del poema, ademas de encontrar una enorme mancomunidad
entre musica y poesia.

El bandoneonista rosarino recordara también que este tema parte de una
idea musical suya que encontro la enorme correlacion con los versos de
Homero que darian la imagen de una “milonguita” moderna, a imagen de
la realizada con anterioridad por Samuel Linning (“Hoy darias toda tu alma
por vestirte de percal”) y Enrique Delfino. En este caso ha de regresar un
elemento fundamental de la tematica a través del percal esa tela propia de
los barrios populares.

Como en otros temas, uno de sus principales ejecutantes seria la orquesta
de Caldé que en este caso contaria con el arreglo especial del propio
Federico, en lugar de quien cumplia tales funciones en la orquesta el gran
Osmar Maderna. El tema seria estrenado en el cabaret Singapur de
propiedad del mismo Calé y el mismo prendié de inmediato en el gusto
popular, al tal punto que Discepolin siempre manifestaba que era una letra
gue le hubiera gustado escribir.

Pero el tema, como ya lo hemos desarrollado con anterioridad, tendria
también una enorme resonancia al ser uno de los tangos alcanzados por
la censura del gobierno militar de ese entonces, especialmente a través de
sectores de la derecha nacionalista.



98

No deseamos repetir lo ya dicho, pero no estara de mas recordar que el
gobierno habia decidido censurar las letras de tangos a los que
consideraba de versos lunfardos que ofendieran la moral publica. Como
se puede apreciar se trataba de elementos grotescos del nuevo gobierno
gue, aprovechando cargos en el mismo, darian rienda suelta a esa
censura popular, que involucraba una persecucion de lo popular, como
eran sus versos de: “Te fuiste de tu casa.../Tal vez nos enteramos
mal./Solo sé que al final/Te olvidaste el percal.”

Aunqgque nunca se supiera de donde salié la orden, al no existir norma
escrita, pese a sospechar que provenia de una comisién presidida por
Monsefior Franceschi, que tenian su andamiaje en pensamientos como
los de Lugones, su cumplimiento persiguid muchos otros temas a los
cuales hubo de cambiarles parte de sus letras.

Asi, la versiones originales serian sustituidas, como por ejemplo “La
maleva” pasé a ser “La mala”, “El ciruja” fue “El hurgador de basurales”,
“Chiqué” seria “El elegante”, al “El bulin de la calle Ayacucho” se lo
denominaria “Mi cuartito”, o los tangos de Discepolin. Al tema del Negro
Celedonio Flores, que hiciera famoso Gardel, “Mano a mano” sufriria el
cambio de su letra de “Rechiflado en mi tristeza, hoy te evoco y veo que
has sido en mi pobre vida paria solo una buena mujer...” por “Te recuerdo
en mi tristeza y al final veo que has sido, en mi existencia azarosa mas
que una buena mujer...”.

Ello crearia una enorme reaccion en su libertad poética que llevé a
Homero, junto a Federico, a interceder ante distintos funcionarios para la
explicacion del porqué de la censura sobre su obra, la cual evidentemente
era un sin razén, como le formulé un funcionario de “Porque no tiene una
métrica poética, primero una palabra, debajo tres...eso no es literario”. A
ello Homero, con sorna lo interrogaria: ¢Cuantas palabra quiere que
ponga sobre dos notas?, también les objet6 "Pero ademas esta el
problema del tema, el sentido de la obra: eso de Tu casa ya no esta...eso
de tenias quince abriles”. Ante esa nueva sinrazon Homero solicito una
maquina de escribir en la cual tecleé: "Ves toda de percal, eres bonita
igual, llevabas dulce y rosa, tu percal de mariposa”, para luego leerlo en
voz alta y acto seguido, mientras rompia el papel, le agregdé un rotundo
“Esto es una porqueria”.

Ante la censura, Odedn decidi6 comercializar el tema en el resto de los
paises de América Latina, especialmente aquellos en los que vivian
argentinos o amantes del tango como en Colombia, lo cual produjo un
enorme éxito que seria el comienzo del éxito discografico de Homero.

Pero ello habia dejado huellas en sus valores sobre la creacion artistica lo
cual le plantearia una reaccion contra el gobierno, que seguiria en el
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tiempo, a tal punto que, sin expresarlo, seria una de las causales de su
partida a Europa en 1950, pese a que colegas musicos y poetas, afines al
gobierno, ya del General Peron, lograrian que esa norma sin escribir,
dejara de ser aplicada.

Pese a todo ello, Homero habia bebido en sus propias fuentes lo popular,
y aun, no siendo peronista, sabia reconocer los derechos que habian
adquirido los sectores populares durante el gobierno del Juan Domingo
Perén, como no entendia el odio de ciertos sectores, lo cual siempre
existid y no es propio del siglo XXI| y asi se expresaria “Cuando me hablan
mal de Perdn yo no entiendo mas nada, si le hizo bien a tanta gente
¢,COmMo es posible que en ciertas personas haya llegado a despertar tanto
odio?. A dicha verdad, si hoy lo tuviéramos a Homero junto a nosotros le
diriamos: precisamente por ello querido Mimo.

ROBERTO
GOYENECHE
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Entrando al desarrollo del tema debe citarse que el mismo seria
interpretado, como ha quedado, dicho en primer término por la orquesta
de Cald con la voz de Alberto Podesta para Odedn un 25de febrero de
1943, a la cual seguiria, como solia ocurrir, la de Troilo con la voz de
Fiore, ademas de tener otras grabaciones en las orquestas de Domingo
Federico con Armando Moreno o Carlos Vidal, Cal6, en 1964 con la voz
de Raul del Mar y glosas de Héctor Gagliardi o la de El Polaco con Radul
Garello, entre otras.

Muchos han de recordar que el tema tratado, algo bastante comun de
esos tiempos, de la muchacha humilde que se va a esas famosas luces
del centro que, sin embargo se marchitan rapidamente, como del amor
perdido y no recuperado. También el tema traera aquella anécdota con
Discepolin en el Tibidabo cuando en aquel famoso 5 de abril de 1943
debutaba Troilo con su orquesta, en la que Homero no podia estar
ausente y que, al conocer que Discépolo se encontraba en su mesa, se
acerco a la misma para conocerlo y saludarlo, sin saber que aquel, como
diria el barba Manzi de su enorme talento y su nariz se habia levantado
para ir hasta la mesa de Homero. Pero aun fue mayor su sorpresa cuando
Enrique lo saludara efusivamente y le dice que no le perdonaba haber
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hecho esa enorme poesia que él seguramente nunca hubiera podido
escribir. Cosas de grandes.

En alguna ocasion su hermano Virgilio contaria que Homero arrastraba un
amor de juventud no correspondido que le dejaria una enorme herida y
gue seguramente ha de llevarlo al verso en Percal. Como se ha sefalado
la palabra procede del francés “percale”, y ésta del persa “pargale”, que
significa: Trapo. Porque efectivamente el percal era una tela de escaso
valor, de algoddn, usada para indumentaria o de ropa blanca (la
pergalina).

Con ello se define el origen humilde de la muchacha protagonista que con
solo 15 abriles parti6 de su casa hacia esas luces del centro sin presentir
el percal: “Percal../¢Te acuerdas del percal?../Tenias quince
abriles,/anhelos de sufrir y amar,/de ir al centro, triunfar/y olvidar el
percal...”

En los siguientes versos ha de surgir otras de sus enormes inventivas
poéticas a través de una especial aptitud y capacidad de sintesis,
repetimos, admirada por Discépolo “como me gustaria esas admirables
observaciones de Exposito para algunas de mis letras”: Percal.../Camino
del percal,/te fuiste de tu casa.../tal vez nos enteramos mal./Sélo sé que
al final/te olvidaste el percal...”.

En un tema universal de esa joven que dejar su lugar en el mundo, como
lo recuerda Rubén Dario, ha de expresar versos sin intenciones
moralizantes o redentoras, haciéndolo en primera persona, como lo sefiala
Gerardo Cadierno en Inforegion del afio 2020. Pero también los afios le
han permitido aceptar la realidad, aunque la misma fuere dolorosa: "La
juventud se fue.../Tu casa ya no esta.../Y en el ayer tirados se han
quedado/acobardados/tu percal y mi pasado.../La juventud se fue.../Yo ya
no espero mas.../Mejor dejar perdidos/los anhelos que no han sidoly el
vestido de percal...”.

En esa aceptacion del final, con su inevitable realidad, ha de hacerlo a
través de un tono intenso que refleja la fugacidad del percal a través de la
bdsqueda infructuosa de una vida sin destino, aflorando asimismo la
frustracion del actor masculino, quiza propio de Homero: “Llorar.../iPor
gué vas a llorar?.../¢ Acaso no has vivido,/acaso no aprendiste a amar/a
sufrir, a esperar, y también a callar?.../Percal.../Son cosas del
percal.../saber que estas sufriendo/saber que sufriras mas/y saber que al
final no olvidaste el percal.../Percal...Tristezas del percal...”.
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PUEBLITO DE PROVINCIA (T) (1943) con musica de Héctor “Chupita”
Stamponi

El tango “Pueblito de Provinca” de Homero con “Chupita” tendra una
enorme nostalgia sobre el pago abandonado, un tema muy caro a muchas
personas en esa década de los 40 cuando muchos abandonaban sus
provincias para radicarse en zonas cercanas a la Capital Federal o ain en
la misma, en busqueda de una mejor vida, a veces no alcanzada, con todo
lo que ello significaba como desarraigo afectivo de amores y lugares. Es
uno de los temas que no tendria repercusion de los oyentes del tango y de
sus orquestas. Tan solo lo grabaria Rodolfo Biaggi con la voz de Jorge
Ortiz un 15 de enero de 1943.

LOS GRANDES
CANTORES
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Pueblito de provincia, nostalgia del recuerdo,
pedazo de esperanza que duerme en la ilusion.
Recuerdo tus casitas, tu rio, tus senderos,

la parra del abuelo y el viejo del baston.

iLejos, tristemente lejos!
iSueflo, mansamente suefno!
Y me acuerdo de tus calles
con la rabia del silencio...

La tarde que partia con humos de grandeza

mojado de violetas lloraste mi ambicion.

Y hoy duelen las distancias que acercan los recuerdos,
la parra del abuelo, y el viejo del baston.

Detras de la miseria, ya ves, como un castigo,

me aplasta en el olvido la luz de la ciudad,

¢,no ves que Buenos Aires me llena de nostalgias
como tus casas blancas que ya no veré mas?

TODO de 1943 (T) con musica de Hugo Gutiérrez.
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HUGO
GUTIERREZ

Una nueva poesia sobre el amor, con la musica de Hugo Gutiérrez ha de
cantarle a traves de flores del campo, aquellas con las que se criara en
Zarate, para recordarnos el lirio (“cuando un lirio se le trunca”) o la flor de
algodon, a través de reverenciar el amor como “Y asi es el amor/copa de
luz/llena de alcohol/llena de azul/...”). Pero especialmente la espera
amorosa. El tango tampoco tendria repercusion de publico y conjuntos
orgquestales, al punto que solo mencionaremos la de Pedro Laurenz con la
voz de Alberto Podesta grabada para Odedn un 9 de diciembre de 1943.

Todo, todo, todo te habia dado,
la ilusién que no alcanza,
la cancion de mi pasado...

Nadie, nadie puede, nadie nunca
darse tanto, tanto y tanto
cuando un lirio se le trunca...

Y asi el amor,

copa de luz

llena de alcohol,

llena de azul

vino otra vez con sus canciones
para llenarnos de ilusiones...

Y sabiendo acaso mis mentiras
ocultaste tus desvelos

en el gris de una sonrisa...

Sé que nadie puede, nadie nunca
darse tanto, tanto y tanto

cuando un lirio se le trunca...

iSé que nadie puede, y sin embargo,
tu me estabas esperando

cuando volvi!
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Solo habria que esperar unos meses para que, en el afo 1944,
aparecieran dos éxitos enormes como serian “Naranjo en Flor” y “Yuyo
verde”, ademas de otros dos titulos, donde, en tres de los mismos estaria
acomparfado de la musica de Virgilio.

NARANJO EN FLOR (T) (1944) con Musica de Virgilio Exposito

Seguramente, de los distintos temas que nos dejara Homero, se tratara de
aquellos que reflejaban el recuerdo de los campos floridos, los amores
contrariados o los nuevos sectores sociales, aqui nos hemos de encontrar
con un compendio de muchos de ellos, a través de una bella poesia que
tendra el acompafiamiento de su musica a través de su hermano Virgilio.

Un colega de la provincia de Cdérdoba, el escribano Gabriel B. Ventura ha
sefalado, con elocuencia que “La poesia escapa de la logica. La supera.
El rigorismo del pensamiento deja paso a la verdad del sentimiento”.

Nada mejor que adentrarse en el poema de Homero, partiendo de cierta
oscuridad diaria para penetrar en un mundo luminoso que alumbra los
sentimientos. Lo importante de un poema no es contar una historia sino
permitirnos vivir ese sentimiento como si fuera propio. Ese mundo estara
inundando por la naturaleza a través de esa frescura del agua, pero
principalmente el aroma de los azahares del naranjo en flor que nos
permitira, a través de la poesia, aspirar ese bello elixir.

Ademas del éxtasis que nos puede producir la lectura de un poema,
cuando el mismo es musicalizado, ha de necesitar el intérprete que sepa
transmitir tanta belleza, que podra transportarnos a una vieja arboleda o a
la esquina querible del barrio. Pero también ha de servirnos como leccion
de vida y del paso por este mundo, con aquello de que primero hay que
saber sufrir para luego poder amar y al fin partir, muchas veces como ese
pajaro sin luz.

Este tema de los hermanos Expdésito ha dado paso a rios de querer
interpretar lo dicho por el poeta, o cuales han sido las técnicas utilizadas
tanto en el texto como en la masica, aun ha surgido algun trasnochado,
como asi ha sido sefialado, que ha fabulado sobre el origen del tema
basado en un hecho real, que por supuesto ha sido totalmente descartado
por los estudiosos del tema.

Volviendo a la importancia de la tematica desarrollada por Homero en esta
poesia como a su versificacion, la misma sin duda, para el momento de su
estreno en el afio 1943, desperté enorme polvareda entre los amantes del
género, para los cuales realmente era toda una novedad dicho tratamiento
poético. Lo cual no solo ocurria con el oyente, sino con los propios
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intérpretes, al punto que a Troilo con la voz de Floreal le costé varias
semanas de ensayos para encontrarle el tono justo.
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Asimismo este tema presentaba caracteristicas distintivas de otros tangos,
donde ya no se nombra a los elementos conocidos como el barrio, la
esquina, el bulin o el conventillo, como propio de lo urbano, sino que
incorpora imagenes rurales a través de una versificacion refinada de los
naranjos en flor, del agua o de la arboleda, que Homero habia mamado de
su nifiez en Zarate, con la que era adornada su amada (“Era mas blanda
que el agua, que el agua blanda...Era mas fresca que el rio, naranjo en
flor...”).

El tema ha de contener el drama subyacente que se encuentra oculto
detras de las metaforas, el cual como sefiala muy certeramente don José
Gobello el tango canta a lo que se ha perdido no a lo que se tiene.

Reinaldo Spinetta, un amante colombiano del género, en un trabajo del
afio 2018 nos ha vuelto a sefalar las dificultades del poema a traves de un
entendimiento rapido, como aquello del “agua blanda” en tanto
preguntarse si existe “una agua dura” lo cual algunos han querido
encontrarlo en las aguas de viejos aljibes, o del mismo Homero que
contestando a dicho interrogante ha sefialado, como contraposicion a su
verso: “4y como es el agua del hielo?, lo cual demuestra lo inusual de la
expresion.

Pero esas formas expresivas no quedaban en ello, sino que por ejemplo
acudiria para sefalar al rocio juvenil o a la vida nueva de aires puros con
aquello de “Era mas fresca que el rio, naranjo en flor...”. Ademas de todas
esas imagenes rurales ha de acompafarla con otras que insindan la
urbanidad como “...Y en esa calle de estio/calle perdida/dejé un pedazo
de vidaly se marchd”, emparentado con una imagen de lo transitorio y la
desazon.

Todo lo cual ha de crearle un problema existencial por aquello de
“...Primero hay que saber sufrir,/después amar, después partir/ly al fin
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andar sin pensamiento...” al cual ha de regresar en la busqueda de ese
amor que se escurriera de sus manos: “Perfume de naranjo en flor, (la
joven)/promesas vanas de un amor/que se escaparon con el viento.../
donde también hemos de encontrarnos con los extremos de la vida y la
muerte: ”...andar sin pensamiento...”, todo lo cual ha de llevarlo a ese final
de “acobardado como un pajaro sin luz...”.

En cuanto a esto ultimo, también ha sido sefialado que el poeta, en el
estribillo, canta su queja desolada y la prelacion de los sentimientos a
través de “Primero hay que saber sufrir, después amar, después partir y al
fin andar sin pensamiento”. Asi ha de presentar a ese amante no
correspondido que ha de deambular sin pensar “como un pajaro sin luz”,
seflalando con dicha metafora a ese amante que en edad de volar se
queda “acobardado” en ese estadio emocional de su “eterna y vieja
juventud”, que lo lleva aceptar su amarga realidad cuando expresa
“‘después, que importa del después, toda mi vida, es el ayer que me
detiene en el pasado”

Manuel Adet ha sefialado que esta desolada historia de amor, llena de
infinita tristeza y fatalidad, debe ser leida o escuchada abandonandose a
sus imagenes, a lo cual seguramente ha de ayudarnos sus distintos
intérpretes, se llamaran Floreal Ruiz, Rubén Juarez, Rau Lavié, la “Tana”
Susana Rinaldi, Alberto Podest4, Gustavo Nocetti, Maria Grafia o Jairo,
entre otros tantos, algunas olvidables. Pero seguramente, una vez mas
hemos de encontrarnos con El Polaco, alguien que como nadie supo
interpretar a Homero, a través de sus significados y acentuaciones,
cuando lo grabara con la orquesta de Atilio Stampone un 7 de noviembre
de 1973, a través de un fraseo fenomenal con sus silencios y balbuceos.

Para finalizar, como dato interesante se ha sefialado que el filésofo
rumano-francés Emile Cioran, al cual le encantaba el tango, quedd
conmovido cuando escuchd esta Opera de tres minutos, especialmente a
través de aquello de “y al fin andar sin pensamiento”, que, sefalara, lo
convierte en un tratado filosofico.

ORO FALSO (T) (1944) con musica de Virgilio Expdésito

Este tema de 1944 con la muasica de su hermano Virgilio, nos retrata a
muchas pebetas de barrio de aquellos tiempos que nacieron con cabellos
oscuros, como sus destinos, y que por esas cosas de la vida, lo cambiaron
por el color del champagne, aunque, lamentablemente, para ellas, nunca
podrian cambiar su destino: "Mireya jamas fue rubia,/Porque Mireya crecio
sin luna,/Su juventud de risa y canciones/Llené de tangos el barrio mas
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pobre,/Y era oscura cuando la noche/Con sus locuras y fantoches/La
llevo.

Sera una mas de esas milonguita de barrio pobre que supo reir y hoy tiene
gue llorar con un compas de tango, en soledad, con su propia realidad que
no sera ni rubia ni morocha, a través de una enorme soledad.

“...Morocha esta en la historia de mi pueblo./El oro del cabello es oro falso
El tango, su tango/Me esté llamando.../Ayer, que no era rubia ni era triste,
Lloraba de alegria entre mis brazos,/Y ahora, que llora,/Tiene que reir...
...Mireya, compas de tangos,/jCuantas estrellas te estan llorando!

Tu soledad de mil compafias/Hoy canta un tango que es toda tu vida.
iPobrecita, morocha y rubia!/Que en una cita con la lluvia/Se perdio...
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Este tango no tendrian muchas grabaciones, sefialando la del propio
Virgilio en piano y voz del afio 1991 en Melopea y seguramente la mas
lograda la del “Tano” Fiorentino con la orquesta de “Astor del 46”, para
Odeon el 23 de noviembre de 1945.

TU CASA YA NO ESTA (V) (1944) con musica de Virgilio Exp0sito

Este afio 1944 habia sido de varias colaboraciones entre los hermanos
Expésitos, del cual ha de surgir el tango “Tu casa ya no esta”, el que seria
grabado por Pugliese con la voz de Chanel en Odedén un 25 de julio de
1944.

El vals de los hermanos Expdésito ha de volver a los viejos patios con
enredaderas, rosas y parral, los cuales han desaparecido con sus casas y
su aljibe, donde ha de afiorarse el olor a jazmines y la rayuela.



Pero también han de volver los recuerdos por aquellos ojos claros y tu
vestido pobre de percal, todo en un ayer que, como tu casa, ha partido.
Una vez mas Homero traera al poema el agua mansa y el aroma de la flor,
como elemento de esos campos, que busca esos 0jos claros a través de
los suyos, tristes, que lloran en silencio aquello que no volvera.

“Aguella juventud de la emocion primera,
Aquella enredadera

De rosay parral...

Ya son como el perfume de un libro muy viejo,
Ya solo son recuerdos,

Tu casa ya no esta...

Si me parece ver aquel rondin de nifios
Rondando un aljibe

De luna al brocal,

Y alli en el viejo patio de olor a jazmines
Frenar en la rayuela

Las ansias de andar.

Ya no vendras con tus ojos de trigo,
Ya no tendras el vestido de percal...

El ayer... el ayer ha partido,

Tus ojos se han dormido,

Tu casa ya no esta...

Ya no hablaran tus mufiecas de trapo
Ni el agua mansa del dltimo adios.

T, que podias traerme el ayer,

Te has marchado con tu aroma de flor.

Eterna soledad la de mis ojos claros,

Buscaron y buscaron

Poder olvidar,

Y hoy, llenas de regreso y de angustia las manos,
Encuentro que en el barrio

Tu casa ya no esta...

Eterna soledad la de mis ojos tristes,
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Te llaman en la ausencia

Del patio otoiial,

Y sufren el silencio de un suefio lejano
Llorando aquellos afios

Que no volveran.

YUYO VERDE (T) (1944) con Musica de Domingo Federico

Aqui volvemos a otro de los enormes éxito de la dupla Expdésito-Federico
gue nuevamente nos ha de introducir en los amores de temprana edad y
las primeras frustraciones.

Los tangos, con sus letras y su musica, sin duda, necesitan el receptor
adecuado, que pueda ser sensible a cada uno de esos temas, los cuales,
ademas de cantar, como en el caso de Homero, a todo lo bello del campo,
también nos transmite aquello del amor perdido, como alguna vez lo
recordara don José Gobello.

Para ello, seguramente, se necesita haber transcurridos afios de nuestras
vidas que nos hayan deparado, alegrias o sinsabores, aunque en este siglo
XX| se comienza a vislumbrar todo ello en edades menores, y muchos de
nuestros y nuestras jovenes exhiben hoy su acercamiento al género, se trate
de su poesia, musica o interpretacion, con lo cual aquel famoso dicho
atribuido a Pichuco, aunque algunos lo hacen con don Osvaldo, del tango te
espera, comienza a tener sus excepciones en un mundo tan cambiante como
el que hoy transitan el hombre y la mujer comun de nuestra sociedad.

Ello viene a cuenta, a raiz del poema de Homero con musica de Virgilio
“Yuyo verde”, uno de aquellos temas que como sefiala un hombre de tango
colombiano, Reinaldo Spitaletta, los afios ayudan a entender y querer,
acelerando el corazon y produciendo esos sentimientos de la vida, a traves
de imagenes que nos producen enormes sensaciones emocionales.

Seguramente “Yuyo verde” es de aquellos temas que calan hondo el corazén
y los sentimientos, produciéndonos todo tipo de reacciones, el cual ha de
traer a este siglo XXI imagenes dificiles de encontrar en la urbanidad pero
gue sin duda se mantiene en las zonas rurales. Pero este yuyo trae consigo
toda una serie de significados que penetran al amante frustrado.

Muchos hombres y mujeres jovenes de nuestro tiempo se han de plantear la
imagen de esa maleza que en otros tiempos era propio de las calles y aun
paredes del barrio suburbano, que ademas transportaba huellas de ese
pasado y sus significados, muchos de los cuales nos han de producir
reacciones afectivas no comprendidas.
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El mismo, desde sus primeras estrofas, ha de introducirnos en esa iniciatica
urbanidad ya perdida, aquella del «“Callejon...callejon...lejano...lejano”, en la
cual, el padre de Spitaletta, alguien de Cartagena, al igual que nuestros dos
grandes maestros del tango citados, a su manera le recordaba: “cuando
tengas recuerdos te gustara el tango”, pese a que todavia no podia visualizar
emocionalmente aquella melancolia de: “ibamos perdidos de la mano, / Bajo
un cielo de verano, / Sofiando en vano...”.

Y el tiempo, luego de pasar muchos afios de musicas juveniles, le daria
razon a ese padre colombiano, tan lejos territorialmente de nuestro pais, pero
tan cerca desde la esencia del tango. Cuando aparecerian revelaciones
inesperadas, a través de una atenta escucha que le permitiria despertar en
su interior profundas necesidades espirituales ocultas, las cuales no solo se
anidarian en su corazon pero también en su cerebro, que permite
estremecerse cuando se escucha sus primeros compases y esa letra que
ahora, pasado el tiempo, comenzd a comprender.

Entre esas revelaciones del llanto de aquel adiés, aparecera la imagen de: «“Y
los dos perdidos de la mano, / Bajo el cielo de verano / que partio”, lo cual ha
de llevar a los protagonistas a la necesidad de exhibir sus penas con el dolor
de tanta ausencia: “En donde el callejon se pierde / Broté ese yuyo verde /
Del perddn”, con la tristeza de lo perdido que no ha de volver. Alli ha de
aparecer lo inevitable, con amores truncos que el tiempo no puede borrar.

Todo ello producira en el personaje la descarga emocional a través de
“Déjame que llore crudamente / con el llanto viejo del adids...”, con lo triste
pero también con su triste belleza, lo cual dara paso a imagenes que nos
transportan a zonas de desolacion por ese recuerdo y la cercania del final,
gue se anuda en su ser con aquello de: “Déjame que llore y te recuerde / —
trenzas que me anudan al portbn—, / de tu pais ya no se vuelve / ni con el
yuyo verde / del perdon...".

Pero ademéas, ha de llegar, en estos tiempos de perplejidades e
incertidumbres vivenciales, a muchos hombres y mujeres de edades mas
tempranas, que también tendrdn sus propios desgajamientos o
desgarramientos, y alli ha de estar llegando otros versos del tema que anida
adioses y desamparos con llantos interiores: “;Dénde estas, dénde
estas,/addnde te has ido?.../;,Dénde estan las plumas de mi nido,/la emocion
de haber vivido/ly aquel carifio?.../Un farol, un portén/—igual que en un
tango—/y este llanto mio entre mis manos/y ese cielo de verano/que partio”.

Es muy posible que a diferencia del colombiano Spitaletta, en nuestro pais el
tema haya calado desde muy joven, a través de sus distintos intérpretes,
incluso de alguna vecina haciendo los quehaceres del hogar o del hombre
camino del taller. Recordando que distintos conjuntos orquestales lo han
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hecho tema de sus repertorios, entre los que podemos recordar los de: Troilo
con Floreal, el propio Domingo Federico con Carlos Vidal, Miguel Cal6 con
Roberto Rufino, Roberto Mancini, Rodolfo Biagi con Jorge Ortiz, todas
excelentes versiones, pero, a través de un gusto personal, pienso que ha
sido inmejorable la del “Flaco” Alberto Moran con Pugliese, grabacion para
Odeodn del 25 de enero de 1945, quiza una de la mas logradas del “Flaco”
que también haria “Maleza” de Catulo Castillo y Enrique Munne, en el
mismo sello discografico un 28 de mayo de 1945, a los cuales el maestro
diria que eran los tangos de los yuyos.

Canol de youtube: 38 K a_}genrinalangod/

ALBER
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OSVALDO PUGLIES " OA M Disco de Pasta Coleccion 78 rpm

En aquello de esos fracasos que pudieron haber guiado a Homero por
es0s caminos juveniles con los primeros amores, el mismo Virgilio diria
que “Era un poeta limpio, aunque en sus letras siempre hay alguna cosa
fatal, algo que nunca se le di6. En la quiniela de la vida hay un namero
gue nunca le cantaron, que nunca se le di6. Cuando era muy joven hubo
una novia que no lo quiso. El estaba muy enamorado en aquel entonces y
es posible que su obra a través de tantos afios, haya sido sobre ese
problema”.

Sin embargo este tipo de historia, mas alla de su posible o no connotacion
personal, se vuelve universal, en tanto, a través de frases simbdlicas,
vuelca esas realidades juveniles, y asi, con esa incomprension tan joven
nos transporta a esos llantos del adids, donde el yuyo verde nos arrastra a
la imposibilidad del regreso, pero principalmente a la afnoranza de ese
perdido amor, siempre acompafiado de objetos animados, ya fuere el
porton, el farol o especialmente ese cielo de verano de una juventud que
partid para no volver: “Déjame que llore y te recuerde / -trenzas que me
anudan al porton- / De tu pais ya no se vuelve / ni con el yuyo verde / del
perdon”.

El afio 1945 traeria otros importantes trabajos de Homero, quiza no de la
misma trascendencia de los del afio anterior, pero apareceran dos que
seran de un importante valor poético de su extensa obra, como fueron
‘Margo” y especialmente “Trenzas”, ambos con la mdsica de su
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coterraneo Armando Pontier, al igual que en la milonga “Bien Criolla y
Bien Portefia”, que sera la primera de nuestro analisis.

BIEN CRIOLLA Y BIEN PORTENA (M) (1945) Musica Armando Pontier

Para cantarle al amor

NoO se precisa experiencia,
Se forma un nido entre dos
Y lo demas... va sin letra...

Ella es triste como un tango
Ella tiene gusto a menta,

Y es sencilla como el lazo
Que me anida a su tristeza.
Ella es como el mate amargo
Bien criolla y bien portefia,...

...Que al terminar la milonga

Bien criolla y bien portefia,

Para cantarle al amor

Yo canto de esta manera.”
Byt is " Rien rilla y Nen porteka - Rubén Juarez
Bien criolla y bien portefa . —.— LR .

MILONGA

S BEN CROLLA Y BIEN PORTERA -
* | Araaess Negrier - Hegats Bapsaite
i

] ,
- L]
Bien criolla y bien portena

Esta milonga en la que se habla del canto al amor, una vez mas enlazado
con la tristeza y la relacion con lo rural a través de lo criollo y la forma de
cantarle de tal manera.

La milonga tendria también repercusion en el gusto popular y en la
interpretacion que hicieran distintos intérpretes como Floreal Ruiz con
Osvaldo Requena, Mercedes Simone, Rosana Falasca, Libertad
Lamarque, Rubén Juarez con el propio Pontier, Miguel Montero,Miguel
Calé con distintos cantores como Podest4, Beron, lIriarte y Tolosa o
Enrique Campos con Tanturi.
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DEJAME YOLVER PARA MI PUEBLO (T) (1945) con musica de Domingo y
Francisco Federico.

Déjame volver para mi pueblo

Lleno todavia de ilusion,

Que ya estoy cansado de recuerdos
Y me esta sobrando el corazon...

...Déjame volver para ese pueblo
Que pone una montafia
Y un rio entre los dos.

Sé que me diras que es imposible
Que hay toda una vida entre los dos,
Pero yo me acuerdo que era pibe

Y que habia un cerco de cedron.
Luna de mi pueblo en el camino,
Luna que no tiene la ciudad,

Y ese soplo fresco de mi rio

Que me llama desde alla...

En este tango Homero, quiza recordando a su querido Zarate, ha de
abordar el tema de aquel que abandond su pago un dia con la ilusién de la
gran ciudad. Sin embargo con el paso del tiempo lo anudaria esa
afioranza de lo perdido en aquella vida simple pero buena, a la cual le
canta querer volver a través de su luna y de su rio, aunque sabe que el
tiempo ha sido tirano y esa esperanza del regreso no se ha de concretar.

El tema no tendria muchas grabaciones, entre ellas las de Domingo

Federico con Carlos Vidal el 20 de abril de 1945 y de Oscar Larroca
acompafnado por la orquesta de Juan Carlos Béra.

Déjame volver

0SGAR LARRECA

Orquesta \ /Witian
Carlgs Bérd

(
J

grabdgo! 1965
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MARGO (T) (1945) con musica de Armando Pontier

Otro de los grandes éxitos del binomio Expdésito-Pontier ha de ser el tango
“Margo”, el cual algunos lo han de relacionar con la obra “Mademoiselle
Ivonne” de Enrique Cadicamo y Eduardo Pereyra del afio 1933.

Recordaremos la doble mirada que existia en aquellos finales del siglo
XIX, en tanto nuestra élite lo hacia mirando el norte, como signo de statu,
y los sectores pobres de ese norte, mirando el sur, en la busqueda de
mejores condiciones de vida.

También, entre muchos de aquellos que llegaban a nuestras tierras,
estaria alguna francesita de condicion humilde que trataba de encontrar
una luz en sus pobre vida como aquella de “la papusa del barrio latino” la
gue, por supuesto, como ocurria con tantas otras verian, con el tiempo, su
propia realidad, que no solo habia terminado con sus ansias de nuevos
horizontes sino también, aln con sus propios hombres originarios, y solo
quedarian las “Madam”, marchitas en esa mistonga florcita de lis, que no
es otra que el lirio. (Madamelvonne,/La Cruz del Sur fue como el
sino,/Madame lIvonne,/fue como el sino de tu suerte.../Alondra gris,/tu
dolor me conmueve,/tu pena es de nieve.../Madame lvonne.(...)

Ello ha de recordarnos muchos nombres en historias de tangos que las
recuerdan, se llamaran nuestras Malena, Maria, Milonguita o Margot con
otras de allende el océano, como aquellas que pisaron en estas tierra,
conocidas como Mimi, Ninon, Manon, Griseta, la rubia Mireya o Madame
lvonne.

Nuestra historia nacional nos recuerda esa inmigracion de los finales del
siglo XIX mayoritariamente masculina que buscaban en las mujeres
llamadas de “la mala vida” para combatir la nostalgia, las privaciones
econOmicas y la falta afectos, lo cual también daria lugar a la aparicion de
explotadores, fueran marselleses o la famosa Zwi Migdal que traian
mujeres engafiadas. Cadicamo refleja y personaliza en Madame Ivonne a
una de estas victimas, en este caso engafiada por un argentino, que
recorrié el derrotero del "amor", el abandono y la caida en desgracia.

Y en ese devenir hemos de encontrarnos con “Margo” la de Homero, que
realizara un camino inverso hacia esa ciudad luz pero que, al igual que
Ivonne, vuelve fracasada a su ciudad, luego de recorrer ese “Paris era
oscura...” y “sin saber, pobrecita/ que el viejo Paris/ se alimenta con el
breve/ fin brutal de la magnolia/ entre la nieve...”. Y como se ha sefalado
“...en esa gran tristeza de Margo en la que ni el llanto la pudo acompanar,
recuerda el ultimo verso de un soneto de Petrarca: “No es muy grande el
amor que puede expresarse”.
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En los versos de Homero: “Ella tuvo que llorar/sin un llanto lo que
llora,/pero nunca como ahora/sin un llanto hasta sangrar./Los amigos que
no estan/son el son del tango amargo...(...) se ha de reflejar, sin duda,
una simetria entre ambas historias, que partiendo de sus terrufios y
dejando en ellos sus afectos, tendrian, en el final del camino una enorme
tristeza por el engafo y desilusion con que cerraban sus historias. Pero
ello también nos ha de brindar un cuadro de aquellos, como de los
actuales, desarraigos que plantean las migraciones.

“Hoy me hablaron de rodar/Y yo dije a las alturas:/Margo siempre fue mas
pura/Que la luna sobre el mar/Ella tuvo que llorar/Sin un llanto lo que llora
Pero nunca como ahora/Sin un llanto hasta sangrar/Los amigos que no estan
Son el son del tango amargo.../iSi ha llorado tanto Margo//Que dan ganas de
llorar!

“...Otra vez Buenos Aires/Y Margo otra vez/Sin cancion y sin fe...

El tema seria grabado por distintos conjuntos orquestales e intérpretes por
caso Miguel Cal6 con la voz de Radl Iriarte, Osmar Maderna con Orlando
Berri para el sello Sendor de Montevideo, la Orquesta Francini y Pontier con
las voces de Alberto Podesta o de Julio Sosa, en una fenomenal
interpretacion del uruguayo de Las Piedras, ademas de Troilo con Alberto
Marino o la de Rubén Juarez acompaiado por Armando Pontier.

TRENZAS (T) (1945) con musica de Armando Pontier

Recordaremos, una vez mas, aquello de Gobello sobre el canto del tango
al amor perdido a través de cada una de sus historias y las heridas que las
mismas dejan indeleblemente marcadas en la vida de cada uno de
aquellos que las han sufrido que, seguramente, han de perseguirnos a lo
largo de nuestras vidas.

Homero nos ha de transportar a una de esas historias, mediante enormes
metaforas, donde, a través del surrealismo, romantico y simbdlico, contara
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quiza su propia historia, como acto trascendente de la vida misma y vector
para que la misma adquiera sentido.

La historia de la literatura o la plastica universal también nos ha de traer
numerosos y enormes trabajos sobre el cabello femenino, se llame la
“Chica que trenza su pelo” de Renoir como de tantas otras imagenes o
letras que retomara Homero a través de su poema “Trenzas” con la
musica de Armando Pontier, en la cual, a través de su “Seda dulce de tus
trenzas” ha de significar los sentidos de la vista, del tacto o del gusto a
través de la apreciacion del cabello femenino.

Ello ha de generarnos el recuerdo del poema de Garcia Lorca “Luna en
sombra de tu piel” donde esas trenzas crean una penumbra sobre el color
de la piel, como Torres Heredia hablaba del “Moreno de verde luna”,
donde ambos aludiran a la piel a través de la luna.

Homero ha de aplicar diversidad de acepciones que para el caso no sera
el peinado sino que la trenza estara a través de un tejido que atrapa
(“Trenzas que me ataron en el yugo de tu voz”) mediante el lenguaje de la
voz. Y a ello ha de agregarle su famosa metafora de “Trenzas de color de
mate amargo”, sobre la cual, una vez que le interrogaran sobre su
significado diria que si hubiera puesto sabor del mate amargo no tendria
su verdadera relevancia. Lo cual complementaria con aquello de
“Endulzaron mi letargo gris”, brindado color a un estado de animo.

Todo este tratamiento ha de recordarlo Ernesto Sabato cuando sefialara
“Otra cosa a observar en las letras de tango que cabe incluir dentro de
una corriente expresiva y tematica nueva, es el gusto por la metafora
novedosa o desmesuradas, el uso libre de la rima, lo que en cierto modo
fueron notas comunes de la poesia ensayadas por los martinfierristas y de
acuerdo con modelo europeos”.

Pero volviendo a Homero hemos de recurrir a uno de nuestros importantes
poetas de la nueva generacion, como lo es Alejandro Szwarcman, autor
de numerosos temas de nuestro género, en los que, por solo citar
algunos, el querible “Pompeya no olvida” o “Pompeya para Diego era


https://rauldeloshoyos.com/wp-content/uploads/2021/01/trenzas_homero_exp%C3%B3sito_armando_pontier.jpg
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Paris”, el cual en su Blog nos presenta “Homero Exposito y el color del
mate amargo”, que para comenzar ha de sefialarnos que la aparicién de
“Trenzas” de los hermanos Expdsito marca un hito fundacional en la
poesia del tango.

Alli nos ha de sefialar como antecedente, la obra de Pascual Contursi, a
través del sefalado inicio del tango cantado “Mi noche triste”, el cual habia
dejado atras el topico canallesco, burléon o chulo, enmancipando de la
poética del tango el camino marcado, en sus comienzos, por Angel
Villoldo. Homero ha de potenciar el camino iniciado por Contursi, a través
de una retdrica superior donde se resume un pensamiento profundo sobre
el hombre comun de la ciudad.

Reiterando la obra de Homero, debemos sefialar que en la misma se
sintetiza la cultura rural, a través de sus connotaciones ambientales pero
también filosoficas, de un tipo de vida particular, que se daba en esos
finales del siglo XIX, pero también con la llegada de la incipiente
urbanidad del nuevo siglo, durante el cual se incorporarian corrientes
culturales de las vanguardias culturales.

Con Homero, una vez mas ha de sefalarse que aparece en toda su
dimension las metaforas, a través de distintos poetas universales, pero
especialmente en la obra de Garcia Lorca, con sus distintos tipos, entre
ellas la sinestésica, en ese cambio de sensaciones, ya fuere lo olfativo,
visual o auditivo, que, sin embargo no utilizaria en demasia Homero, pero
que si aparece en alguna de sus obras como “A bailar” (“El tango perfuma
la noche”) o en estas “Trenzas” (“Seda dulce de tus trenzas, luna en
sombras de tu piel y de tu ausencia”). En ella, Szwarcman ha de sefialar
qgue el poema se convierte en un trozo de musica sugestiva, evocando
imagenes.

Homero, como enorme retorico de nuestra poesia popular, ha de dialogar
y discutir para expresar su verdad a través de la exposicion y
confrontacion de razonamientos y argumentaciones contrapuestos entre
si. A través de su tesis y en esa contradiccion, su antitesis ha de alcanzar
la sintesis como comprension del problema. Recordando para ello la
presencia de César Vallejos que también utilizaba la dialéctica para hacer
poesia, a traves de la estética con el ser humano, como fin Ultimo que nos
exhibira a la poesia junto a una sociedad justa y racional.

Deberemos recordar que el mismo Expdsito, en distintas ocasiones
cuando se le ha planteado su signo ideoldgico, ha contestado ser un
liberal que llego a la dialéctica, la cual ha de sefalar que puede ser o0 no
revolucionaria, pero que para €l le permitiria ser parte de la vida, tan solo
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recordar aquello de "Vivir es cambiar, en cualquier foto vieja lo veras” a lo
cual agregaba que ello era pura dialéctica.

Ello lo encontraremos a través de la “presencia-ausencia”, como
continuidad de Pascual Contursi en aquello de “frasquitos adornados con
moniitos”. Expdsito, por su parte, utilizara el elemento simbdlico de las
“trenzas” y su color de mate amargo, como yuxtaposiciones retodricas, ante
lo cual Szwarcman, citando a Erika Bornay, en su estudio “El simbolismo
de la cabellera femenina en el arte”, el cual, a su vez, se remitira a
distintos pintores como Edward Munch o literatos por caso Swinburne y
Maeterlinck, donde el pelo femenino ha inspirado a numerosos poetas, lo
cual, la obra de Homero nos acerca a todas esas grandes creaciones
universales.

En esos poemas de dolores y ausencias, han de abrevar muchos de
nuestros poetas, entre ellos, por supuesto Expdsito, el cual, a través de
esa cabellera femenina atrenzada ha de producir una enorme aforanza
cargada de ternura y de esa metafora de luna que a través de su
penumbra ilumina esa piel de mujer “Trenzas/seda dulce de tus
trenzas/luna en sombra de tu pielly de tu ausencia”). Todo lo cual ha de
quedar anudado en esas “Trenzas/nudo atroz de cuero crudo, que me
ataran a tu mudo adiés...”, a través nuevamente de esa otra metafora que
los une, para siempre, en esa despedida del final.

En toda esta semblanza de Homero, ha de realizar su aporte, nuestro
qguerido amigo Carlitos Varela, a raiz del trabajo de Szwarcman,
reforzando esa retorica de los cabellos de la mujer, en el caso, las trenzas,
de uno de nuestros poemas mas bellos, que ha de entroncar con un
poema de Bob Dylan “Una dura lluvia va a caer” el cual, ademas, le sirve
como excusa para relacionar al Homero de La lliada y La Odisea,
resaltando la importancia de aquellos “aedos”, representados por los
cantores populares, los cuales recogian las tradiciones orales de sus
pueblos, al igual que en nuestro caso, el de la “construccion de una
identidad cultural’.

Todo lo cual, Szwarcman ha de sintetizar, como no podia ser de otra
forma, con aquello de “otra manera de analizar las grandes letras de los
tangos, partiendo del resultado de una enorme acumulacion intelectual
gue entronca las mejores tradiciones de la literatura universal con la
construccion del yo poético ciudadano, mas especificamente, el del
portefio”.
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El tema tendria enorme interpretaciones, entre las que podemos citar la
de: Miguel Cal6 con Radl Iriarte el 20 de febrero de 1945; Rodolfo Biaggi
con Jorge Ortiz el 25 de abril de 1945; Francisco Canaro con Guillermo
Coral el 7 de mayo de 1945; Pedro Laurenz el 19 de diciembre de 1945
con la voz de Jorge Linares; Horacio Salgan con Edmundo Rivero en
1962; Floreal Ruiz acompafnado de Osvaldo Requena en 1965; Troilo con
El Polaco el 24 de junio de 1971; la Fernandez Fierro con la voz del
“Chino” Laborde en los afos 2033 y 2004; la Orquesta Tipica La Vidu con
la voz de Marisa Vazquez en 2013; la Orquesta Tipica Andariega con la
voz de Marisol Martinez en abril de 2019, o la de la Orquesta Sans Souci
con la voz de Emiliano Castagnola el 18 de febrero de 2020, entre otras
tantas.

Por su parte, el afio 1946 nos traeria los temas: EL MILAGRO (T) con
musica de Armando Pontier; EN LA HUELLA DEL ADIOS (E) con musica
de Héctor Stamponi; LIBRE (T) con musica de Emilio Barbato; y QUE ME
VAN A HABLAR DE AMOR (T) con musica de Héctor Stamponi

EL MILAGRO (T) (1946) con musica de Armando Pontier

En este hermoso tema, vuelve la dupla de Homero con Pontier, para
dejarnos una enorme poesia musicalizada, donde volveran los amores
contrariados pero también las esperanzas de nuevas vidas.

Nos habian suicidado
los errores del pasado,
corazon...

y latias -ramas seca-
como late en la mufieca

mi reloj

Y gritabamos unidos

lo terrible del olvido sin razon,
con la muda voz del yeso,

sin la gracia de otro beso

ni la suerte de otro error.

Y anduvimos sin auroras
suicidados... pero ahora,

por milagro, regreso.

Y otra vez, corazon, te han herido...
Pero amar es vivir otra vez.
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Y hoy he visto que en los arboles hay nidos
y noté que en mi ventana hay un clavel.
iPara qué recordar las tristezas!

iPresentir y dudar, para qué!

Si es amor, corazon, y regresa,

hay que darse el amor como ayer.

Sabes bien que mi locura
fue quererla sin mesura
ni control.

Y si al fin ella deseara
que te mate, te matara,
corazon.

Para qué gritar ahora

gue la duda me devora.
iPara que,

si la tengo aqui a mi lado
y la quiero demasiado,
demasiado mas que ayer!
Hoy nos ha resucitado
porgque Dios sabe el pasado
y el milagro pudo ser.

El poema ha de ahondar en una tematica con dificultades en la busqueda
de respuestas que lo lleva a bucear el interior del ser humano a través de
sus sentimientos.

De tal forma que lo llevara en un sendero profundo de sucesos
existenciales de un pasado donde anidara el desgarramiento emocional,
gue, sin embargo, tendra caminos de esperanzas, a través de un nuevo
amor (“...pero amar es vivir otra vez...”).

De aquel pasado sefialara ese desgarramiento del que hablabamos “Nos
habian suicidado/los errores del pasado/corazon”, pero, a continuacion
nos senalara la necesidad de entregarse al amor “Para que recordar la
tristezas..!/Presentir y dudar...para qué/Si es amor corazén y regresa/hay
que darse al amor, como ayer...”. Todo lo cual encierra el perdon y la
vuelta al verdadero amor: “Si la tengo aqui a mi lado y la quiero
demasiado/demasiado mas que ayer”.

Otro de los recursos retéricos de Homero, sera el simil, aquel que
establece una relacion analdgica entre dos términos, que se encuentran
unidos por palabras que establecen comparacion. Asi ha de aparecer la
promiscuidad de “Afiches” ("como un desnudo de vidriera”), el recuerdo
del pasado que aun le hace sentirse cobarde en “Naranjo en flor’ (‘como
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un pajaro sin luz”), o el pulso de un amor constante e inalterable en el “El
Milagro” (“como late en la mufieca mi reloj”).

l‘

4
Este tema seria enormemente valorado en su estructura poética,
acompafnado de una bella musica, grabado e interpretado por recordados
artistas como la Orquesta de Francini y Pontier con la voz de Alberto
Podesta en el afio 1946, Francisco Canaro con Enrique Lucero, Astor
Piazzolla con Aldo Campoamor, Miguel Montero con la orquesta dirigida
por Angel Dominguez, Graciela Susana con la orquesta de Osvaldo
Tarantino, Virginia Luque con el trio Valente-Marconi-Console, Rosana
Falasca con Luis Stazo, El Polaco con Raul Garello o Luis Filipelli, en su
reciente homenaje a Pontier, acompafiado por Oscar De Lia.

/

ol

EN LA HUELLA DEL ADIOS (Estilo) (1946) con musica de Héctor Stamponi.

En este tema aparece nuevamente la dupla Exposito-Stamponi, pero
abandonando la senda del tango para adentrarse en un tema de honda
raigambre rural a través de un bello estilo que trae nuevamente el
desamor (“Fue por un amor sin amor”) en el habitat particular de la
ruralidad a través de la huella del recuerdo (“Se hace mas larga la huella”).

Fue por un amor sin amor

Que se entrd en una estrella
En la huella del adios.

..... Huella, huella, perezoso,
Amor que parte, no existe, total
Igual me aguanto el sollozo.

Es porque la quise olvidar
Que me arrastro la carreta
Que ahora tengo que arrastrar.

Aunque gane la tristeza
Huella, huella Pico Blanco,
No he de llorar sus promesas
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Total, igual se muere sin llanto.
Fue por un amor sin amor

Que se entrd en una estrella
En la huella del adios.

El tema, sin embargo, no tendria repercusion de publico y de
interpretaciones, entre la que solo podemos encontrar la realizada por
Piazzolla con su orquesta del 46 con las voces, a duo, de Aldo
Campoamor y Héctor Insua, grabado un 26 de mayo de 1947.

LIBRE (T) (1946) con Musica de Emilio Barbato

Repitiendo la colaboracién con el bandoneonista Emilio Barbato del afio
1941 en “Loco Torbellino”, realizarian el tango “Libre”, donde ha de
campear el amor y la partida en la busqueda de la libertad, pero que ha de
guedar atrapado en ese amor. El tema, como habia ocurrido con otros de
Homero no tendria repercusion de publico y orquestas, quedando solo la
grabacion de Osvaldo Fresedo con la voz de Oscar Serpa un 13 de
noviembre de 1946.

Yo preferia partir/para no verme fracasar/o condenarme a morir.../Y
preferi partir,/que estar enfermo de amor.../jLibrel.../Como el pajaro en la
selva.../Pero.../me encontré con tu pobreza/cruda como la misma
realidad./Y eso fue todo, no parti,/gané tu vida/y me perdi la libertad.
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QUE ME VAN A HABLAR DE AMOR (T) (1946)MUsica de Héctor Stamponi

Sin embargo, Homero, tendria una enorme revancha de éxitos de publico
y de interpretaciones, que aun hoy se siguen ejecutando, a través de su
poema “Que me van a hablar de amor”’, con musica nuevamente de
“Chupita” Stamponi.

Seguramente, a nuestro juicio, las tres interpretaciones mas interesantes
del tema estaran a cargo del “Tata” Floreal Ruiz con Troilo o José Basso,



122

Julio Sosa con Leopoldo Federico y la del Polaco con el acompafiamiento
de Raul Garello.

En la musica de “Chupita” Stampone, como se ha sefialado, hemos de
encontrar un perfecto contrapunto de violines y bandoneones, que
acompafan ese poema convertido en letra de tango, en el cual, como
suele ocurrir con la obra Homero, de una enorme sintesis, se presenta al
personaje en toda su dimensién, donde ese aparente recio finaliza dando
a conocer su personalidad, mezcla de simpatia pero también de desazon.

En ese comienzo del poema nos ha de retratar al personaje y del camino
por la vida. “Yo he vivido dando tumbos/Rodando por el mundo/Y
haciéndome el destino.../Y en los charcos del camino,/. Pero de inmediato
ha de sentar muchas de las verdades del poeta y los valores por los que
muchas veces se transita: “La experiencia me ha ayudado/Por baqueano y
porque ya,/Comprendo que en la vida/Se cuidan los zapatos/Andando de
rodillas...”.

Luego ha de aparecer aquello propio del hombre vivido que todo lo sabe,
pero que también reconoce que deba aprender: “Por eso me estan
sobrando los consejos,/Que en las cosas del amor/Aunque tenga que
aprender/Nadie sabe mas que yo.../Yo anduve siempre en amores/Qué
me van a hablar de amor.../, seguramente dejando la ensefianza que, por
mas conocedor del tema del amor todos tienen algo que aprender.

Sin embargo, aquel que conocia todo sobre el amor y las cosas de la vida,
ha de caer en el recuerdo de aquella que lo atan a sus suefios,
reconociendo que se trataba de su amor verdadero, la cual lo abandono:
“Si ayer la quise. Qué importa/Qué importa si hoy no la quiero/Eran sus
ojos de cielo/El ancla mas linda/Que ataba mis suefios./Era mi amor, pero
un dia/Se fue de mis cosas/Y entré a ser recuerdo. Aceptandose como
perdedor en muchas cosas del amor, aunque pretenda seguir conocer
todos los secretos del mismo: “Después rodé en mil amores.../Qué me van
a hablar de amor...”/.

Y ese abandono existencial lo ha de arrinconar en esa etapa de su vida
madura, ante un hondo desasosiego que le produjo la ausencia, pese a
pretender ser muy conocedor de las cosas del amor, la cual, en este caso
le produce una enorme herida, como la rosa que estalla entre sus manos,
pero también las heridas de sus espinas, trayendo a su poema
nuevamente las relaciones con el campo a través del caballo y la flor:
“‘Muchas veces el invierno/Me echd desde la ausencia/La soga del
recuerdo./Y yo siempre me he soltado/Como un potro mal domado,/Por
marfero y porque yo,/Que anduve enamorado/Rompi como una rosa/Las
cosas del pasado...”
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Y aun, viviendo otros amores, no quiere que le expliqguen esas cosas del
amor, pues es un sentimiento sin explicaciones, que se tiene 0 no se
tiene, especialmente para alguien que deba aceptar su fracaso al cual se
resiste como signo de un de un mal entendido concepto de lo varonil. ”Y
ahora que estoy viviendo en otra aurora,/No me expliqguen el amor,/Que
aunque tenga que aprender/Nadie sabe mas que yo./Yo anduve siempre
en amores./Qué me van a hablar de amor.

Como hemos sefalado al comienzo en cuanto a sus interpretaciones, ha
de aparecer la de Julio Sosa, alguien con una especial presencia de ese
concepto que se tenia de lo varonil, a través de una gola media
sentenciosa que se acentla durante el recitado.

Mas tarde apareceria la de Goyeneche, ya no con una forma sentenciosa
sino diciéndolo a través del significado y la intencion de cada verso, donde
cada silaba vale por si misma, a través de un tempo justo, todo lo cual ha
de permitirle llegar a un perfecto final del tema, que realza la letra. Pero
también El Polaco le dard esa impronta tan particular de interpretar todo
aquello que quiso decir el poeta, como bién lo sefialaba Homero, donde,
por ejemplo al comenzar, en aquello de que me van a hablar de amor lo
hace con cierta sorna, de alguien que todo lo sabia o que se creia que lo
sabia. También ha de aparecer esa especial entonacion cuando canta “no
me expliquen el amor” como sensacién de aquel que todo lo sabe y no
hay nada que explicarle.

Ademas de los tres nombrado intérpretes, también han realizado el tema
Miguel Cal6 con la voz de Roberto Arrieta, Francini y Pontier con Alberto
Podesta, Osvaldo Peredo de Tangos al Bardo, dos muy buenas
interpretaciones de jovenes valores como Ariel Ardit con Andrés Linetzky y
la de Hernan Lucero con la Orquesta de Victor Lavallén, e inclusive la del
Indio Solari con los Redonditos, entre otros tanto.

El afio1947 también habria de dejar otros importantes poemas de Homero
a traves de FLOR DE LINO (T) con musica de Virgilio Exposito,
PIGMALION (T) con musica de Astor Piazzolla, OYEME (T) con musica
de Enrigue Mario Francini
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FLOR DE LINO (T) (1947) con musica de Virgilio Exposito

En el tema, Homero ha de formar dupla nuevamente con su gran amigo
"Chupita" Stamponi, el que precisamente lo habia relacionado con todos
aquellos musicos e intérpretes que formaron el Tren de Zarate, y de los
cuales formaria parte el poeta como coterrdneos y amigos en aquella
famosa pension de la calle Salta.

Stamponi ha sido un enorme musico del género, ya fuere como
instrumentista del piano, arreglador, director y especialmente autor de
numerosos temas que tuvieron enorme repercusion. Entre ellos, “Bajo un
cielo de estrellas” con letra de “Catunga” Contursi, “Un momento” con letra
de su autoria, “Delantal” con Catulo Castillo, “Pedacito de cielo” con
musica también de Enrique Mario Francini y el letra de Expésito, “Flor de
vals” y este “Pedacito de cielo”. Alguna vez Astor, que no solia repartir
elogios faciles, diria que se trataba del “Strauss del tango”.

A su vez “Chupita” sefalaria que dichos temas trataban de valses
portefios a través de componentes musicales y romanticos con especiales
caracteristicas. En esta enorme complementacion con Homero, agregaria
gue esa poética le habia brindado un nuevo lenguaje al género "hay
frases musicales, tristes, frases de felicidad, frases ambiguas, de simple
unién o amalgama. El vocabulario, la intenciéon, el idioma poético debe
estar correctamente montado sobre la frase musical. Esa es la magia. Y
Homero Expdsito fue un poeta renovador, un hombre cultisimo. El trajo
una propuesta nueva". Era muy cierto dicho pensamiento, en tanto
Homero habia impreso un nuevo lenguaje cargado de un enorme
surrealismo revelador de circunstancias impensadas. “Flor de lino” es un
ejemplo de ello.

- e :
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3 FLOR DE LINO

El vals seria grabado por distintos conjuntos orquestales e intérpretes
solistas que aun lo siguen haciendo en este siglo XXI, entre ellos lo de
Miguel Cal6 con voz de Radl Iriarte, Anibal Troilo con Floreal Ruiz, Astor
Piazzolla con Aldo Calderén, el mismo Stamponi en piano, Amelita Baltar,



125

Pablo Ziegler y Quigue Sinesis, Ariel Ardit con Andrés Linetzky, Gustavo
Nocetti, Roberto Goyeneche, Raly Barrionuevo, Horacio Molina, Brian
Chambouleyron, Patricia Barone, Hernan Lucero con Negro Falotico,
Lusina Deforel y Toméas Pinkus, Cuarteto de Silvina Paulela, Susana
Blascko, Trio Brandan, Fabidn Russo, lvana Gabetta con Daniel Garcés,
Magdalena Cullen o Los Arroyenos.

Seguramente, en este tema ha de brillar el sol, pero también el hombre de
campo y su rancho, con la partida de aquel amor signado como esa flor de
lino, que le quedaria en lugar de ese amor y la estrella que alumbra esa
huella de su enorme soledad, como un suefio de ese gaucho pobre que
llega al pueblo.

“Deshojaba noches esperando en vano que le diera un beso
pero yo sofaba con el beso grande de la tierra en celo,

flor de lino

gué raro destino

truncaba un camino

de linos en flor...

Todo ello estara exhibiendo a ese ser sensible en medio de ese inmenso
campo que ha de recordarle a su amor reclamandole un beso y él “sofiaba
con el beso grande de la tierra en celo” que segaba ese camino de lino,
con un destino comun, el cual, sin embargo no atraparia, al igual que
alguien que pierde el ultimo tren, con un muro vivencial que los separaba.
Algun autor lo ha asimilado a una pelicula alemana “La promesa” de
Margarethe von Trotta de todo aquello que no pudo ser, lo cual ya no
emociona, sino conmociona como una gran obra de arte.

Homero ha de utilizar en estos versos la palabra “noche” que tendra
distintos significados. En unos casos sera una palabra de la realidad pero
en otros lo sera en término figurado, a modo de polisemia, que acentuara
en la metéfora.

“...Deshojaba noches cuando me esperaba por aquel sendero
llena de verglienza como los muchachos con un traje nuevo,
jcuantas cosas que se fueron,

y hoy regresan siempre, por la siempre noche de mi soledad...!”

Virgilio ha recordado la busqueda del permanente perfeccionismo que
Homero tenia para cada uno de sus poemas, lo cual le llevaba a rehacerlo
tantas veces hasta que consideraba que habia logrado plasmar su
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pensamiento, sefalando "Era un poeta de trabajar mucho, de hacer y
rehacer noventa veces un texto. Usaba una maquina de escribir para sus
trabajos, no era un bohemio. Tenia esa imagen porque era un poeta, pero
no era un tipo de pararse en un boliche a hablar cualquier cosa. Era un
poeta limpio, aunque en sus letras siempre hay una cosa fatal, algo que
nunca se le dio. En la quiniela de la vida hay un nimero que nunca le
cantaron: cuando era muy joven hubo una novia que no lo quiso. El estaba
muy enamorado en aquel entonces, y es posible que su obra, a través de
tantos anos, haya sido sobre ese problema”.

Ello también se daria en este “Flor de lino” y para ello nada mejor que
acudir al recuerdo del propio Stamponi, quien sefialaria que no recordaba
las veces que Homero habia rehecho la letra, al punto que, una vez que
se la habia entregado como texto final, le volvido a llamar para decirle -
Chupita, decime: ¢ El lino tiene flor?

Yo la vi florecer como el lino

de un campo argentino maduro de sol,
isi la hubiera llegado a entender

ya tendria en mi rancho el amor!

Yo la vi florecer pero un dia
imandinga la huella que me la llevo!
Flor de lino se fue

y hoy que el campo esta en flor

iAh mal haya! me falta su amor!

En todas esas frases estara presente un profundo interior que ha de
trabajar sobre esa pena que lo embarga en aquellos resplandores de los
afios mozos, que brillarian como el lino en flor, todo lo cual descarga una
enorme luminosidad, en la cual se ha de reflejar la enorme culpa de no
haber correspondido a ese amor juvenil.

“...Hay una tranquera por donde el recuerdo vuelve a la querencia,
gue el remordimiento de no haberla amado siempre deja abierta,
flor de lino

te veo en la estrella,

gue alumbra la huella

de mi soledad...

Todo ello nos referencia en la historia del hombre y la mujer, desde la
antigledad hasta la modernidad, donde el pensamiento sobre el arte se
vuelve sensible a la idea, a través de una obra de arte impersonal. Por su
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parte el surrealismo, de esos principios del siglo XX traeria una enorme
revolucién que dejaria parte de esa objetividad. En ello habia abrevado
Homero y asi nos transmitia sus enormes historias sentimentales llenas
de vida pero también de penas y sinsabores, como es, en definitiva la vida
humana.

También este poema nos ha de aportar la maduracion temprana de la
mujer ante que la del hombre, donde ella sofiaba con ese beso, en tanto
él, aun en un camino adolescente se quedaba pensando en “ese beso
grande de la tierra en celo”. Lo cual constituye una enorme division entre
ambos seres, en un habitat cegado por los linos en flor y las
caracteristicas muy particulares de un ambiente rural puro y diafano,
donde aln se tenia vergienza por vestir una ropa nueva, como forma de
no herir al otro que no la tenia.

Ese amor, como tantos otros suelen ser dificil de retener y se diluyen
como agua entre las manos, diciendonos adios:

Deshojaba noches cuando me esperaba como yo la espero

llena de esperanzas, como un gaucho pobre cuando llega al pueblo,
flor de ausencia, tu recuerdo...

me persigue siempre por la siempre noche de mi soledad.”.

PIGMALION (T) (1947) con Musica de Astor Piazzolla

Otro enorme poema de Homero ha de aparecer en este 1947 con la bella
musica que lo realzé draméaticamente Astor, a través de “Pigmalion”.

Homero, en este poema, ha de reeditar aquella historia de Pigmalion, la
cual ha sido tratada en diversas fases, se tratara de la poética a través de
Thomas Woolner en “Pigmalion” de 1881, Robert Graves en “Pymalion to
Galatea” de 1926, Walid Bitar en “Pigmalion” de 1993 o Melanie
Challenger en “Galatea” de 2006, entre otros. También ha sido
desarrollada en obras de la literatura o teatrales, tales como Mary Shelley
en su novela “Frankestein o el moderno” u Oscar Wilde en su obra
“Retrato de Dorian Gray”. Por su parte Jean-Philippe Rameau lo ha hecho
a través de su 6pera “Pigmalion” de 1784, Gaetano Donizetti en la primera
opera’ll Pigmalione” de 1816, el grupo de rock Yes en “Tum Of The
Century” de 1977, y este “Pigmalién” de Homero con musica de Astor, de
1947, entre otros.
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Sucintamente cabe recordar que Pigmalion trata de una figura de la
mitologia en Chipre, donde su rey buscé encontrar a una mujer con la cual
desposarse, pero con la condicibn de que debia ser perfecta. Ante la
imposibilidad de ello, decidid no hacerlo y dedicar su tiempo a esculpir
esculturas preciosas que compensara esa busqueda infructuosa. Una de
ellas seria Galatea, tan bella que Pigmalion se enamor6 de ella. Luego
apareceria Afrodita mediante la cual el rey sofaria que la misma habia
cobrado vida, a tal punto que, al tocarla le parecido que estaba caliente,
produciéndole un inmenso gozo aunque lo llenaba de enormes dudas al
punto de comprobar que tenia un cuerpo flexible y que podia advertir
ciertas pulsaciones. La historia continuara cuando Afrodita, ante tanto
amor, le concederia toda su felicidad al entregarla como el amor buscado,
lo cual Galatea se convertiria en humana.

Como hemos sefialado el bello poema de Homero tendria un enorme
musicalidad a través de una profunda madsica de Astor, especialmente en
su introduccion, lo cual plasmaria una de las obras mas interesantes de
nuestro género. Ello se habia concretado ante el interés de ambos de
realizar un tema en conjunto, cuando Expdésito concurria asiduamente al
Tibidabo a escuchar la orquesta de Troilo con la voz de Fiore, en la cual
Astor integraba su fila de bandoneones.

Posteriormente, Piazzolla, ya con su famosa orquesta del 46 grabaria el
tema un 27 de enero de 1947, con la voz de Héctor Insta, que habia
cantado con Salgan, un muy intérprete que quiza, ante la enorme cantidad
de colegas de primera linea de esa época, no alcanzo el debido éxito.
Insua era de Zarate, como Homero, y Astor lo rescataria de dicho pueblo,
en lugar de Hernan Monte, que era el cantor por el que habia ido al pueblo
zarateno.

y ms Orucests Tipice

< Eatiis, Do Miwtar tonda
R 30358 B

En el tema poético vuelve sobre los amores truncos o imposibles, que ya
hiciera en otros temas, pero siempre incorporando esa nueva estructura
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poética que renovaba el lenguaje de nuestro género. En este caso acudira
a la famosa mitoldgica figura con un corazén vacio a través de una
mascara, pero en la cual, como en aquella vieja historia, se harian
presentes, aun equivocados, todos los sentimientos de ese amor trunco
de juventud que dejarian una enorme cicatriz.

“Te forjé con mis suenos en flor,
tal vez me equivoqué

pero eso es el amor...

No debia creerte y te creia
la mascara vacia,

vacio el corazon...

¢Lloras?

Lastima de llanto, sin dolor
dado en pago de este amor,
este amor desesperado

y equivocado como yo...”

A Piazzolla, los versos lo conmovieron y debia en consecuencia
acompanarlo de una melodia acorde a ello, a tal punto que a su cantor
Héctor Insua le costaria poder interpretar un tema realmente dificultoso
para las estructuras letristicas de aquellos tiempos.

Homero, realmente, tomando tiempo y forma de aquella vieja historia
mitoldgica, lo transportaria a este comienzo del siglo XX a través de
historias repetidas de amores juveniles, quiza el propio, donde esculpia su
propia realidad con esas mismas cajitas de buriles. Recordando que este
trata de esa herramienta manual puntiaguda y fina para trabajar en frio a
golpe de martillo, el cual ha de suplantar por ese hielo seco que
transmutaba ese amor vacio recordando el amor de Pigmalion.

Vieja historia repetida

de los sueiios juveniles...

¢ En qué momento te di6 vida

la cajita de buriles

gue me hundiste en la caida?
Hielo seco

de tu amor que me ha quemado;
verso inutil, fruto hueco,

fuiste un eco sin pasado,
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vieja historia repetida
del amor de Pigmalion.

Ha de finalizar su poema sefialando el amor-adiés, en una mascara de
barro sin vida, donde solo queda el abandono de ese amor.

“...Yo no sé si fue azar o que fue,

Lo cierto es que te amé

Y asi nacio el adios...

Y por eso me acosa noche y dia,

Tu mascara vacia

De arcilla sin color...

Lejos, donde esta el fracaso del amor,
Te ajaras como una flor,

Pobrecita, abandonada

Y equivocada como yo...”

Este tema de Homero y Astor que no tendra otra grabacién que la propia
del autor, quizd por lo dificultoso para su interpretacion en aquellos
tiempos, serd hoy recogida por las jovenes generaciones que han de
recrear la obra de Expdsito, como el "Negro Faldtico”, que seria el
cantante de la orquesta de Rodolfo Mederos, en un trabajo sobre Homero,
a través de un registro que brilla en los agudos, donde interpretara, entre
otros “Naranjo en flor”, “Maquillaje”, pero también dos boleros, el famoso
“Vete de mi, y uno menos conocido “Tanta ternura” y este “Pigmalién”,
ademas de ser acompafiado con el bandonedn de Rodolfo en el tema
“‘Cafetin” con musica de Argentino Galvan. También tendra Ia
colaboracion, en otros temas, de Lidia Borda, Guillermo Fernandez y
Cristina Banegas. El tema “Pigmalion” también sera interpretado por la
“‘Orquesta Cambio de Frente”, que lo presentara en el teatro municipal de
Lomas de Zamora.

OYEME (T) (1947) con Musica de Enrique Mario Francini

Homero ha de finalizar este 1947 a través de un tema muy particular, en
homenaje, precisamente, a Horacio, hermano de Francini que habia
fallecido muy joven a los 21 afios de edad.

Este poema, cuando Homero contaba con 29 afios de edad, una vez mas,
nos exhibira las calidades literarias de nuestros poetas populares, el cual
servira, por si mismo, para desagraviar a tantos hombres y mujeres del
género que hicieron de sus vidas una eterna poesia. Pero no solo serian
desdefiados por las élites literarias del pais, sino que, muchos de aquellos
amantes de nuestro género popular urbano, serian criticos a esa
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vanguardia, posiblemente, por desconocer las calidades poéticas del
mismo.

Este poema nos trae, quiz4, una de las mas bellas metaforas utilizadas en
nuestro género, que se codeaba con otras de los grandes nombres de la
literatura universal. Alli apareceria, como siempre ocurrio, la sintesis de su
vena literaria, donde él mismo nos explicaria porqué de sus versos: “Tu
forma de partir/ nos dio la sensacién de un arco de violin/ clavado en un
gorrion.”. Y aclaraba: “¢No es insélito morirse a esa edad, como es
insolito un arco de violin clavado en un gorrién? Eso quise decir”.

Horacio Ferrer ha sefalado a Expdsito como el “mas original y el mas
genuino de los poetas” y esto se debe, principalmente al uso de la
metafora, a través de una innovacion singular. Aquel que lo escucha o lo
lee no ha de quedar indiferente y estara en condiciones de comprender
gue a través de esa bella poesia el género ha ingresado en un nuevo
estadio, seguramente diferente a los anteriores, en aquello de la evolucion
permanente. Sus metaforas ha de sorprender a todo aquel que penetre en
ese significado de enorme originalidad. Para ello baste este ejemplo:

“Tu forma de partir
nos dio la sensacion
de un arco de violin
clavado en un gorrion”

Otros autores lo han sefialado como  “...la maxima creacion de
simbolismos metaféricos cuando para llorar la muerte de un muchacho de
veinte aflos Homero Exposito dice en 'Oyeme’: "Oyeme, hablemos del
adios / tu forma de partir nos dio la sensacion / de un arco de violin
clavado en un gorrion / salvame de todo mi dolor / que anoche comprendi
gue es corta una cancion / para poder llorar la desesperacion / de tanta
soledad / Oyeme, me tienes que escuchar / si ayer que pude hablar
pensaba de perfil / ahora que no estas, no sé pensar en ti / Fue en abril,
¢ el afo para qué? / la tarde estaba gris / llovia aqui también / un canto de
violin y un verso de papel. iBasta ya! / que es facil comprender, que abril
puede volver / que el sol ha vuelto ya / que volvera a llover / y ti no
volveras / Oyeme, me tienes que escuchar/ Por mas que quiera mas / la
ausencia serd mas cruel / aqui todo esté igual e igual te esperaré”.

Seguramente el tema ha de constituir todo un simbolo de expresion
poética, donde el soporte popular no debe escindirse de la calidad,
tematica y expresiva.
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Llorar

Ya no podré,

Y con llorar

Igual no has de volver.

Por eso grito mi dolor desesperado

Como hincado en las ternuras del pasado.
Porque el pasado es una noria de preguntas
Que me deja con las manos siempre juntas,
Pidiendo... ¢Para qué?

Si no poder llorar es comprender

Que ya no volveras...

Fue en abril

- El aflo, ¢ para qué? -
La tarde estaba gris,
Llovia aqui tambien
Un llanto de violin

Y un verso de papel.
iBasta ya! jQué facil comprender
gue abril puede volver,
gue el sol ha vuelto ya,
gue volvera a llover

y tl no volveras!

Orquestas
FRANCINI - PONBIER

!

Voz: 'RaligroRufing

08-07:1047

Ep. 60

Roberto Rufino:
Sus grabaciones con
Francini-Pontier
(1947-49)

El tema seria grabado el 8 de julio de 1947 para la RCA Victor por la
orquesta de Francini y Pontier con la voz de Roberto Rufino, y el 22 de
octubre de 1947 para Odeodn el conjunto de Miguel Cal6é con la voz de

Radul Iriarte.

El afio 1948 traeria solo dos trabajos de Homero, uno con don Osvaldo
Pugliese “A barquinazos”, y el restante, nuevamente con la musica de
Armando Pontier para el tema “Cancion para un breve final”.
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& BARQUINAZOS (T) (1948) con Musica de Osvaldo Pugliese

Este tango, seria junto a “Viejo barrio poligrillo” de 1980 en la ultima etapa
de Homero, su colaboracién con don Osvaldo.

Este tango tiene una historia muy particular, en tanto, recuerda “Tangos al
bardo” habia nacido como tema instrumental, con el nombre de “Hermosa
Japonesita”, al cual no lo habia grabado ni tampoco formaba parte de su
repertorio. Ello hasta que en el afio 1948 al filmarse la pelicula “Mis cinco
hijos”, que tenia libreto de Nathan Pinzon y Ricardo Sitaro, dirigida por don
Orestes Caviglia y Bernando Spoliansky, y la participacion de los cinco
hermanos Alonso: Tito, Pola, Iris, Mario y Heéctor, actuaria la orquesta de
Pugliese.

Alli don Osvaldo rescat6 su tema original, al cual Homero le pondria letra
al mismo como “A barquinazos”, por aquello de dando tumbos por la vida
de alguien que trata de encontrar su propio destino:

Yo sé que puedo llegar

Y me propongo hasta el fin,
Tengo tu amor al ojal,

Una ansiedad de cantar

Y una ambicion de vivir.

La cuesta siempre nos cuesta
Pero a la larga no es larga,

Y yo prefiero sequir,

Que despefiarme con la carga
Para morir.

Recuerda la rara historia de esta pelicula, que la misma se filmaria en el
barrio de don Osvaldo, en el Club Social Villa Crespo, del cual habia sido
fundador. Y alli seguirian las rarezas, dado de que en lugar de interpretar
los temas cantados con la voz del “Flaco” Moran, el maestro habia
invitado para hacerlo a Mario, uno de los hermanos Alonso, el cual,
ademas del tango “A Barquinazos” haria aquel enorme éxito en la voz de
Roberto Chanel, del tango de Pugliese y Dizeo “El encopado”. La
actuacion de la orquesta haria por su parte dos instrumentales: "Adios
Bardi” y “La yumba” ambos del maestro.

El tema en si, también traerd la novedad de trabajar sobre la musica ya
escrita, con lo cual Homero debia darle su valor poético a esa aventura de
amor que anda a los tumbos, lo cual, pese a quejas y reproches, no ha de
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impedirle seguir creyendo en ese amor, todo lo cual estaria, a su vez,
recreando aquella famosa historia juvenil, la cual el poeta presenta en
muchos de sus temas, como algo dificil de olvidar.

“...Total, qué importa

Que se viva a barquinazos,
Dando tumbos, paso a paso
Tropezando cada vez.

Las caidas

Del que lucha por la vida,
Son mejores que el fracaso
De negar para querer.

Ya que la suerte

Quiere darme la esperanza,

De tu amor, que es agua mansa
Para el fuego del ayer.

Ven a mis brazos

Dame confianza,

Que aunque sea a barquinazos
Triunfara la fe.”.

Carlos Varela

José Teixido
(C acarteser )

OJAILA PUGLIESE

El tango no tendria muchas grabaciones, por caso que Pugliese no la
grabaria y solo estaria la que aparece en la pelicula con la voz de Mario
Alonso, el cual luego cantaria con Francisco Canaro, y con la voz de
Adrian Guida en una actuacion en vivo del 23 de agosto de 1986. Entre
las grabaciones podemos citar la de Florindo Sassone con la voz de Oscar
Macri, y otra ya, en este siglo XXI.

La misma estaria a cargo de nuestro querido amigo Carlitos Varela,
acompafnado por el cuarteto de José Texidd, en el CD “Ojala Pugliese”
grabado el 14 de abril de 2015, donde hemos de encontrarnos con temas


https://1.bp.blogspot.com/-eMDW-qG-oA0/WstI6ntrwNI/AAAAAAAAWVM/ica4L4u8mwcrZ9BbgFONsJ-HET7hd2WswCLcBGAs/s1600/Osvaldo+Pugliese+-+Mis+cinco+hijos.jpg
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como: “lgual que una sombra” de Pugliese con Cadicamo, “Barro” en
colaboracion con Horacio Sanguineti, con el cual el maestro habia
realizado un creacion con la voz del “Flaco” Moran, “El negro Cambaba”
con la letra de Francisco Bagala, “Recién” con el “Barba” Homero Manzi,
“Tu abrazo hermano” con Héctor Negro, “El encopado” con la colaboracion
de Enrique Dizeo, “Yo payador me confieso” con Horacio Ferrer, “Una vez”
con Catulo Castillo, “Recuerdo” con letra de Eduardo Moreno, y estos dos
temas en que aparecen la musica de don Osvaldo y la poesia de Homero
Exposito; “A barquinazos” y “Viejo barrio poligrillo”.

CANCION PARA UN BREVE FINAL (T) (1948) con musica de Armando
Pontier

Otra bella colaboracion de Homero con Pontier en un tema de enorme
realce poético, el cual sin embargo, no tendria su necesaria
trascendencia, que contendria solamente la grabacion del mismo Pontier
con la voz de Roberto Rufino y una muy interesante del cantor Luis
Alberto Fleitas con la orquesta de Lalo Marenales.

La poesia de Homero volvera, una vez mas, a su vena dramatica en la
cual existe una entrega total, inclusive hasta la muerte, apareciendo ese
bello verso “es este paso de vidrio por las venas/Mas duele que el
zarpazo, la risa de la hiena”

iMatame!, Si es preciso que muera.

iMatame!, Moriré de una vez,

Mas grave es este paso de vidrio por las venas
Mas duele que el zarpazo, la risa de la hiena.
iBasta!, jMatame!, Si apuras el final

Se muere de una vez, luego, nada mas.

Existe esa entrega total ante ese amor que es la vida misma, pese
a eso tan oculto y dificil de descifrar:

“...Cuando me besas, sabes, se me alegra el dia,
Cuando me besas, vuelvo a consentirte mia,

Mia, siempre mia y siempre en vano

Como el fuego en una chispa,

Mia, siempre mia hasta el arcano

De tu mano, que se crispa después...”

Ese amor que es mas potente que su orgullo, que necesita alimentarse de
su querer, pese a comprender lo inutil de todo ello, implorando su rapido
final.
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“El golpe de revés, mi orgullo entre tus pies

Y el tiempo del mas fuerte,

Que es ahogarme y comprender

Que vivo para toda muerte.

Porque me besas, sabes, cuanto mas preciso
Y yo preciso mas, cuando te beso mas.

iPara qué!, Si yo sé que es inutil.

iPara qué!, No acabar de una vez,

Mas hondo me castiga, tu no que un si sencillo,
Molesta mas la ortiga, que el filo del cuchillo.
iBasta!, jMatame!, Si apuras el final

Se muere de una vez, luego, nada mas.”

El afio 1949 tendria también dos importantes éxitos como CAFETIN (T)
con musica de Argentino Galvan, uno de nuestros principales arregladores
y PEQUENA (V) con musica Osmar Maderna, aquel que partiria, muy
joven, poco tiempo después.

CAFETIN (T) (1949) con musica de Argentino Galvan

Antes de entrar al analisis del tema, creemos un deber de reconocer a
Argentino GALVAN, el cual junto a Héctor Maria Artola y Mario Murano
fueron aquellos que hicieron punta en la tarea de los arregladores que
llegada esta etapa del género comenzaban a tener una importancia
relevante.

Sus arreglos fueron de una tremenda importancia en conjuntos como los
de Calo, Juan Canaro o Florindo Sassone, a través de sobrios trabajos
donde aparecia “un preciosismo extremo en el desarrollo de los mismos”
como lo destaca Ferrer, con solos breves y variados en las cuerdas y
pequeinos adornos en el acompafiamiento.

Esos arreglos han perdurado en el tiempo y aun en la actualidad son
ejemplos a seguir, como los realizados para Troilo en “De todo te olvidas”,
“‘Buen amigo” y “Recuerdo de bohemia”; el arreglo de “Adiés Bardi” para
Pugliese; “El dia de tu ausencia”, “Mala junta”, “Flores negras” o “Nieblas
del Riachuelo” para “Los astros del tango”, y aun, cuando no sobresalio
como director orquestal dejé importantisimas realizaciones en sus
conjuntos en temas como “La Beba”, “El tango del Angel”, “Nunca tuvo
novia” o “Elegante papirusa”; utilizando otros instrumentos, ademas de los
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tradicionales en el tango, como la guitarra espafola o elementos de
percusion.

Fue también un excelente autor que dejé obras de hondo reconocimiento

” [L 11

como “Cafetin”, “Por la cuesta arriba”, “El dia de tu ausencia”, “Esta noche
estoy de tango”, “Para bailar solamente” o “Tango en do”. Habia nacido en
Chivilicoy, en la provincia de Buenos Aires, un 13 de julio de 1913, donde
Alfredo Gobbi lo rescaté para traerlo a Buenos Aires, actuando
primeramente como violinista para luego asumir su principal tarea de

arreglador.

Por sus conjuntos pasaron los mejores instrumentistas como “Chupita”
Stamponi, Jaime Gosis, Francini, Nufiez, Ahumada, Rios. Ademas con la
colaboracién del doctor Sierra elabord “La historia de la orquesta tipica”
donde aparecen cada uno de los estilos desde los inicios del género hasta
llegar a los renovadores.

En el tema en tratamiento Galvan ha de completar los versos que Homero
haria para una tematica que se entronca con los inicios del género,
principalmente aquellos de los barrios a la vera del Riachuelo con todas y
cada una de sus historias.

Las vidas de cada uno de aquellos hombres que anclaban en nuestro
puerto, antes de partir nuevamente, y que quedaban grabadas todas esas
historias, afiorando cada uno de ellos los lugares de donde provenian, de
enormes pobrezas y vicisitudes de muertes que producian cada uno de
los hechos armados que se producian en sus tierras.

Cafetin...

Donde lloran los hombres,
Que saben el gusto

Que dejan los mares...
Cafetin...

Y esa pena que amarga,
Mirando los barcos
Volver a sus lares...

Yo esperaba...

Porque siempre sofaba,
La paz de una aldea

Sin hambre y sin balas...
Cafetin...

Ya no tengo esperanzas,
Ni suefo, ni aldea
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Para regresar...!

Muchos de aquellos que estando de paso, anclaron en estas tierras para
guedarse como su nueva patria, siempre con el dolor del desarraigo y de
aguellos amores abandonados en sus tierras de origenes.

Por los viejos cafetines
Siempre rondan los recuerdos,
Y un compas de tango de antes
Va a poner color

Al dolor del emigrante.

Alli florece el vino

La aldea del recuerdo

Y el humo del tabaco...

Por los viejos cafetines
Siempre rondan los recuerdos
De un pais y de un amor...!

Siempre aforando lo abandonado en otras tierras, y llorando sus
amarguras en las copas de vino en algun viejo Cafetin.

Bajo el gris...

De la luna madura,

Se pierde la oscura
Figura de un barco.

Y al matiz...

De un farol escarlata,
Las aguas del Plata
Parecen un charco...
Que amargura...

La de estar de este lado
Sabiendo que enfrente
Nos llama el pasado...!
Cafetin...

En tu vaso de vino,
Disuelvo el destino
Que olvido por ti...
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Archivo

Cartango \ y DIFﬂm

El tema seria grabado por Pugliese con la voz de Moran, el mismo
Galvan, con su orquesta y la voz de Jorge Casal, Miguel Montero con
acompafamiento de guitarras, y un corto cinematografico de ese 1949 con
la actuacion de Raul Berén con el acompafiamiento de un cuarteto dirigido
por los maestros Francini y Pontier, del cual el zaratefio era el intérprete
de la orquesta.

PEQUERNA (V) (1949) con musica Osmar Maderna

Sera el tema la Unica colaboracion que conocemos de Homero con el
enorme pianista, director, arreglador y autor llegado desde la provincia de
Buenos Aires desde su Pehuajé natal y que finalizaran sus dias
tragicamente, en el afio 1951, en aquel recordado y triste accidente de
aviacion en Lomas de Zamora.

Habia llegado a Buenos Aires para incorporarse a la orquesta de Manuel
"Nolo" Fernandez. Posteriormente, en octubre de 1939, paso a integrar la
orquesta de Miguel Calo, en reemplazo de “Chupita Stamponi” donde
estuvo hasta el afio 1945, cuando formaria su propio conjunto con las
voces de Orlando Berry y Luis Tolosa. Su especial estilo lo destacé en el
panorama tanguero de la época, donde dejaria titulos para la historia de
nuestro género como “Concierto en la luna”, “Lluvia de Estrellas”, “Escalas
en Azul” y este vals “Pequefa” que tendria un enorme éxito no solo en
nuestro pais sino en otras partes del mundo. Otras de sus composiciones
serian “Qué te importa que te llore” con musica de Miguel Calo6, al igual

que “Luna de plata”, “En tus ojos de cielo” con Luis Rubistein o “La noche
gue te fuiste” con “Catunga” Contursi, entre otras tantas.

El poema de Homero, en este caso dejara su hondo dramatismo para
entrar en una entrafiable ternura, no exento, como siempre ocurria en el
poeta en aquello de una nueva vida hasta la aparicion del amor.

Donde el rio se queda y la luna se va
Donde nadie ha llegado ni puede llegar
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Donde juegan conmigo los besos en flor
Tengo un nido de plumas y un canto de amor

Pero también ha de aparecer aquello caracteristico de Homero en la
relacion con la luz y la juventud, esperando su llegada cargada de suefios.

TU que tienes los ojos mojados de luz

Y empapadas las manos de tanta inquietud
Con las alas de tu fantasia

Me has vuelto a los dias de mi juventud

Pequena, te digo pequeia

Te llamo pequeiia con toda mi voz
Mi suefio que tanto te suefia

Te espera pequefia con esta cancion

La luna, ¢qué sabe la luna?
La dulce fortuna de amar como yo
Mi suefio que tanto te suefia
Te espera pequefia de mi corazon

Como hemos sefalado el tema “Pequefia’, como en alguna ocasion lo
relatara Homero, tendria una enorme repercusion, no solo en nuestro pais
donde lo grabarian distintas orquestas sino en el exterior. Asi ha de
recordar que habia sido infructuoso poder imponer el tema en Espafa,
pero que, a su llegada a Paris, le llegd una carta de un amigo que le
felicitaba por el éxito que el Vals habia comenzado a tener en Espafia a
raiz de su grabacion por la artista lusitana Dalva de Oliveira.

En el pais, tendria las grabaciones de la Orquesta de Maderna con la voz
de Héctor De Rosas, Alfredo De Angelis con Carlos Dante y Francisco
Canaro con Mario Alonso. Avanzado en el tiempo estaria la grabacion de
Mercedes Sosa con Colacho Brizuela, el dio Mauri Mayer y Maxy Bus,
Barrio Shino, la Orquesta El Silencio con la voz de Lidia Borda y en el afio
2014, en una actuacion especial, aparece nuevamente la voz de Héctor
De Rosas con el acompafiamiento de la Orquesta Sans Souci.

Como sefialamos anteriormente ya en esos finales de los afios 40 Homero
estaria durante unos afos viviendo en Europa, principalmente Paris.
Coincidiendo con ello su producciéon comenzaria a mermar, donde habia
seflalado que no tenia mucho mas para dejar. Sin embargo, aunque a
cuenta gotas, en los afos posteriores, aparecerian nuevos poemas,
algunos de enorme calidad y repercusion.
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En el afio 1951 solo aparecera el tema L& MISMA& PENA (T) con musica de
Astor Piazzolla. Esta corta colaboracién también tendria dos milongas
poco conocidas como “La vida pequeia” y “Silencioso” y el ya recordado
“Pigmalion”. En el tema en tratamiento, que seguramente Homero creara
estando en Paris, ha de regresar la temética de los amores juveniles, o del
propio y los dolores que le dejara en el alma.

“Ya fue una vez y es otra vez/la misma pena, la misma sed,
pero que raro mimetismo el del amor/que otra vez mas, cambia color.

Una vez mas y otra vez mas/la misma pena y tud no estas,/
era un pais de almendro en flor/el beso y la cancel, muriéndose de
amor...”/.

Ha de aparecer de nuevo su poesia de luces y sombras, y esa aceptacion
del fracaso sin términos medios, pese a la melancolia que ello ha de
producirle. Pero, junto a ello ahondara una serenidad donde se han de
superponer pasado y presente, y una zona gris que los une. También
volveran aromas de canelas y aromos, como aquellas viejas entradas con
cancel.

“...Era, tu tiemblo de gacela, un sol./Era, tu boca de canela y ron.
Eras tU, que era decir amor,/juventud del corazon./Era luz, era flor, eras
tu,/era amor y hoy es dolor...”

La obra de Exposito, acude a jerarquizar y clasificar a ese ser amado,
exhibiendo una vez mas el espesor de sulejania de lo pasional,
trasladado al verso esa emocion del recuerdo, que desnuda el alma,
oscureciendo el sol, llevandolo una vez mas a esa zona de sombras, que
lo hieren a través de ese recuerdo a través de una atormentada memoria.

“...Siempre llorar, siempre llorar,/la misma pena, el mismo mal./Cuando el
silencio es impostado, es mas atroz,/mi soledad no cree en Dios...”

La intensidad con que el poeta rememora el sindrome emocional,
reviviendo antiguos fantasmas que no quieren abandonarlo, nos atrapa en
su agonia. El tiempo dilatado de las caricias, el tiempo del éxtasis
amoroso, en aquel fulgor de la existencia, late ahora oprimido por el
cataclismo sentimental. La espita de la melancolia se abre con toda la
fuerza del recuerdo, y su hondura refleja la emociéon a flor de piel

“..Una vez mas y otra vez mas/la misma pena y td no estas,
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si esta el pais de almendro en flor/y el beso en la cancel muriéndose de
amor.”.
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EDITIU“S UHIV ERSELLES- PARIS

La excelente cantante Maria De la Fuente lo grab6 el mismo afio de la
creacion del tema. La acompaiia la orquesta de Astor Piazzolla. No se ha
verificado otra grabacion a excepcion del dio Mariano Speranza-
Francisco Bruno.

En el afio 1952 no se ha de registrar ningun tema a su nombre y al afio

siguiente en 1953 aparecera QUEDEMONOS AC#4 (T) con musica de Héctor
“Chupita” Stamponi, el cual ha de tener éxitos tanto del gusto popular
como de ejecuciones, las cuales se han extendido en el tiempo

Se ha sefialado que Homero pergefaria este tema en tantos encuentros
de caminar madrugadas rememorando tiempos idos de juventud, en el
cual siempre estara presente aquello de la magia de un nuevo amor como
sindénimo de una nueva vida.

Desde su propio titulo se recrea el milagro del encuentro y de su camino
comun, recordando los versos de “El Milagro”. Sin aceptar la fugacidad del
amor, reniega de un futuro incierto, y ante la frustracion que ello le
provoca busca sus ansias de amar en esos versos. Homero, a través de
sus versos ha de apostar siempre por el amor como una nueva
oportunidad que le da la vida, repitiendo, con otras palabras aquello
seflalado de “amar es vivir otra vez’. Y quedarse en ese estadio para
disfrutar de ello.

“Amor, la vida se nos va,

guedémonos aqui, ya es hora de llegar
Amor, quedémonos aqui

¢ Por qué sin compasioén rodar?

Amor, la flor se ha vuelto a abrir


https://1.bp.blogspot.com/-JBRWmFwW0vU/XsKqaS-yReI/AAAAAAAAZ6Y/rftV95eAY0QJky7BkFz7I1yuBFbDGMgDACLcBGAsYHQ/s1600/Z369.jpg
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y hay gusto a soledad, quedémonos aqui
Nuestro cansancio es un poema sin final
gue aqui podemos terminar...

Una vez mas han de aparecer sus metaforas, en este caso a través de
“iAbre tu vida sin ventanas!, queriendo llenar ese vacio a través de su
amor, que derrama toda su pasion para alcanzar cada mafana el regalo
de aquellos flores mojadas por el rocio de la noche. Ante ese éxtasis ha
de abrevar en colores gque le brindan fantasias, que quieren alejarse de
esa pena gris, dejando paso al sol que todo lo ilumina, inclusive el alma. Y
una vez, mas, la esperanza.

“...Abre tu vida sin ventanas

Mira lo lindo que esta el rio

Se despierta la mafiana y tengo ganas
de juntarte un ramillete de rocio.
iBasta de noches y de olvidos,

basta de alcohol sin esperanzas,

deja todo lo que ha sido

desangrarse en ese ayer sin fe!

Tal vez

de tanto usar el gris

te ciegues con el sol...

pero eso tiene fin

Después veras todo el color,

amor, guedémonos aqui

Amor, asOmate a la flor

y entiende la verdad que llaman corazon
Deja el pasado acobardado en el fangal
gue aqui podemos comenzar.”.
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Como hemos sefalado el tema sera un éxito en el pais pero también en el
extranjero, donde lo haria conocer “Chupita” cuando en México
acompafaba a Libertad Lamarque. También formaria parte del repertorio
de Floreal Ruiz con la orquesta de José Basso, grabado un 21 de marzo
de 1947, de Edmundo Rivero acompafiado por Mario Demarco, Jorge
Vidal con guitarras lo grabaria un 8 de noviembre de 1956, la orquesta de
Enrigue Mario Francini con la voz de Carlos Ferran lo haria el 20 de
diciembre del956, en tanto Miguel Calé acompafiando a Roberto Mancini
lo dejarian grabado el 21 de diciembre de 1956, Armando Pontier con
Oscar Ferrari el 7 de febrero de 1957, Jorge Casal con acompafnamiento
el 20 de marzo de 1957, en el afio 1984, lo grabaria, en aquel recordado
CD de Roberto Goyeneche con la orquesta de Carlos Franzetti, Anibal
Troilo acompariaria a Nelly Vazquez el 7 de enero de 1965 y Pugliese con
la voz de Adrian Guida . Ya en este siglo estarian las grabaciones Color
Tango con la voz de Roberto Decarre, de Cacho Castafia, Ariel Ardit con
Andrés Linetzky, el Chino Laborde con la Orquesta Solo Tango o El
Sexteto Visceral con Hernan Fernandez, entre otros tanto.

En el afio 1954 retomaria, en parte, su produccion, a través de tres temas:
ESTA NOCHE ESTOY DE TANGOS (T) con musica de Argentino Galvan
SEXTO PISO (T) con musica de Roberto Nievas Blanco y FANGAL
(Tango Inconcluso de Enrique Santos Discépolo) completado por Homero
Expdsito (L) y Virgilio Exposito (M).

ESTA NOCHE ESTOY DE TANGOS (T) (1954) con mdusica del “Negro”
Argentino Galvan. Estando viviendo aun en Paris nos dejaria este tema
donde aparece una suerte de nostalgia por volver al redil tanguero de
Buenos Aires, como si preparara el regreso, como diria, muchos afios mas
tarde Eladia “Siempre se vuelve a Buenos Aires”, o como lo expresaba
Astor cada vez que regresaba, en la necesidad de “cargar las pilas” a
través de este habitat tan particular y tan nuestro, adentrado en nuestras
propias identidades.

“Quiero musica, maestro, se lo pido por favor,
Que esta noche estoy de tangos...

Voy a hacerle un expediente al corazon,

Que tenga compas y canto...

Puede tanto la rutina de una vida siempre igual,
La costumbre puede tanto,

Que esta noche, liberado del perfume de oficinas,
iQuiero musica, maestro, hasta morir!...”
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Porque en esa musica estad encerrada tantas historias de recuerdos, de
amores y también de olvidos y muchas veces de efimeras alegrias o de
taciturnas tristezas, y como alguien sefialara “cuando la noche nos
envuelve, el dolor no nos da tregua y la soledad nos arrincona, es entonces
el tango el Unico consuelo, es el tango nuestro refugio, es el tango y solo el
tango el que acaricia nuestra alma, nos apasiona, nos amasija y nos vuelve a
dar la vida”.

“...Quisiera que me encontraran

Bailando como yo bailo,

Poniendo el corazén,

Metido en la cancion,

Y entiendan que esta noche estoy de tangos...
iTotal, por sus 0jos negros,

gué importa que ande penando!...
Poniéndome a bailar

Se achica mi dolor

iY el tango me abre en flor el corazon!...”

Como implorando su ultimo deseo ha de pedir esa musica que forma parte
de su vida, de una pasion compartida con amores truncados, pero siempre
con la ilusion de un nuevo amor, de una nueva vida hasta partir.

“...jQuiero musica, maestro, se lo pido por favor,

asi el dolor se me olvida!

Un amor que se nos marcha es un dolor

Que al fin nos lleva la vida;

Vieja herida la rutina del que pierde la ilusion,

Estar solo es vieja herida,

Y esta noche que estoy solo con su olvido y mi tristeza,
iQuiero musica, maestro, hasta morirl.”

-
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146

SEXTO PISO (T) (1954) con musica de Roberto Nievas Blanco, también
sera un tema que Homero nos dejara estando viviendo en Paris, pero
seguramente no seria un tango mas. Siempre lo hemos considerado el
puente entre la época gloriosa de la larga década del 40 y los nuevos
tiempos con sus fenomenales cambios, para bien o para mal, dentro de
una urbanidad que todo lo invade, principalmente nuestro propio Yy
profundo interior.

La poesia de Homero ahonda en ese nuevo ser, propio de las grandes
urbes, como Buenos Aires, donde todo se confunde en mareas humanas
gue transitan sus calles, todos juntos, cualquiera fuere su clase social,
pero donde, seguramente, surge las diferencias de cada una de ellas que
le permita subsistir ante tanto trabajo no remunerado, lo cual,
evidentemente, Homero asume, a traves de sus versos, el dolor que ello
provoca, todo transmitido al instante en ese nuevo integrante de esa
sociedad de los 50/60 que era el televisor, con lo cual incorpora este
nuevo aparato a la vida cotidiana. Sin embargo la principal vision surge de
la altura de ese edificio, desde el cual, parafraseando a esa caja negra se
puede procesar la nueva realidad de nuestro hébitat urbano.

“Ventanal, ventanal de un sexto piso
Vos perdida, yo sumiso

Y esta herida que hace mal...

Ventanal, y los hombres todos chicos

Y los pobres y los ricos

Todos chicos por igual...

Alli abajo se revuelven como hormigas
Mucha fatiga, pero mucha, cuesta el pan,
Ventanal, donde un lente permanente
Televisa mi dolor, por la ciudad...”

Como hemos sefialado en diversas partes de este trabajo, Homero le
daba una enorme importancia a aquellos intérpretes que transmitian el
sentido de sus palabras, y asi, como sefialara distintos ejemplos de “El
Polaco”, tan solo con “Naranjo en flor”, en este caso, en los comienzos de
la década de los “70” aparecia otra enorme intérprete, provenientes de las
tablas y que habia adherido al canto de nuestra masica popular urbana, la
“Tana” Rinaldi, quien seria una fiel transmisora de las ideas que Exposito
queria transmitir a través de “Sexto Piso”.
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Este tema, tan poco apegado a las formas tradicionales de la poesia
tanguera, que pretendia exhibir esas nuevas formas de vida de una
sociedad que comenzaba a despersonalizarse, siguiendo esa corriente de
seres que van por la vida sin rumbo fijo, tendria la expresiéon del canto a
través de aquella que en 1971 presentara “Porque canto asi”, la cual
encontraria en “Sexto piso” la necesaria herramienta poética que permitira
fotografiar a esos nuevos seres de angustias y dolores existenciales
propios de una sociedad de muchedumbres aisladas en sus propias
realidades.

“...Solo,

Sin tu amor, tirado y solo

Vuelo

Por las nubes del desvelo

jAy! iQue amarga sensacion

ver que este infierno fue el balcén

de un sexto cielo!

iNo! No hay mas remedio que vivir

Asi, apretado y pisoteado como en el suelo.
Si tristeza

Da al mediocre la pobreza

iComo habras sufrido vos!

iVos, que tenés la misma altura del monton!...”

Ese fraseo dramatico de la “Tana” ha de transmitir tanto dolor de esos
seres sumidos en esas realidades de necesidades materiales, pero
principalmente de interiores vaciados por una nueva sociedad apurada y
bulliciosa que absorbe y destruye las propias identidades. El tema, una
vez mas, nos ha de brindar el drama a través del tango, en este caso el
ocaso de una sociedad solidaria.

“...Ya no estés, ni es posible que te halle...
Duele tanto, tanta calle,

Tanta gente y tanto mal,

Que andarés con los suefios a destajo,

Como todos, rio abajo,

Por la vida que se va.

No hay estbmago que aguante este desprecio
Ni tiene precio, que se tenga que aguantar...
Ventanal, y esta pena que envenena

Ya cansado de vivir y de esperar.
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Y en esa nueva Yy gris realidad social, el drama de cada uno de aquellos
gue van camino abajo y las pérdidas de sus ansias de tener una vida
mejor, una vida que se va, como dice Homero. El poema, seguramente,
no tendra un final feliz. La disolucion y frustracion nos exhibe ese ventanal
de un sexto piso.

Y su Tnio para la
Musica de
Buenos Aires

El tango, ademas de esa memorable interpretacion de la “Tana”
acompafada por Walter Rios o con Hugo Rivas en guitarra, tendra el
acompafiamiento de otros hombres y mujeres del tango, se llamen como
el uruguayo desaparecido aun muy joven, Gustavo Nocetti, Patricia
Malanca, Silvia Mancuso acompafiandose en piano en Amsterdam en
2021, Fabian Russo con Julian Garcia en guitarra, Ménica Navarro con A.
Persichetti, también en el Uruguay, Carlos Montero, Héctor Morano con el
acompafamiento del inolvidable Osvaldo Manzi, o el también
desaparecido Reynaldo “El alemancito” Martin con el marco musical de
Osvaldo Berlinghieri, entre otros.

FANGAL, también de 1954 sera la obra del tango inconclusa de Enrique
Santos Discépolo que Homero, con musica, de su hermano Virgilio, han
de completar.

Debemos recordar que Discépolo, al partir de gira en 1951, habia dejado
truncos distintos trabajos, entre ellos dos temas, “Falsa escuadra”
(“Fangal®) y “Fratelanza” (“Un tal Cain”), los cuales serian finalizados por
los hermanos Exposito.

El primero sera aquella tematica de la mujer que nacié en un conventillo y
gue andaria por los caminos de la vida a la cual, similar a lo que ocurria
con “Soy un alerquin” se trataba, infructuosamente, de salvarla. En la
continuacién de Homero, el personaje estaba estratificada en un fangal
(lodo) y su redentor en la ingenuidad (“Fui un gil, porque crei que alli
invente el honor...”)

“Yo la vi que se venia en falsa escuadra
Se ladeaba, se ladeaba, por el borde del fangal,
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Pobre mina que naci6 en un conventillo
Con los pisos de ladrillo, el aljibe y el parral.
Alguien tir6 la banana, ella pis6 sin querer
Y justito cuando vi que se venia

Ya decubito dorsal... me la agarré...”

Algunos autores han sefialado que Homero, quiza como homenaje a
Discépolo, cuando este viene sefalando el tema en primera persona, lo
convierte en tercera persona, como alguien que lo esta presenciando y no
gue es el participe principal. Por su parte el ritmo musical de Virgilio sera
acorde al tema a través de un “desolado canyengue”.

En lo tematico, se rearma aquello del amor pasado, el cual, en forma
desconsolada recuerda que quiso salvar, y que sin embargo lo abandonad.
Aln asi, se tratara de algo atipico en el género, por lo cual el personaje se
culpa por no alcanzarlo, sin echarle culpas a la mujer, al punto de tildarse
de gil que no logro salvarla.

Fui un gil

Porqgue crei que alli inventé el honor.
Un gil,

Que alzé un tomate y lo creyo una flor.
Y sigo gil,

Cuando presumo que salvé el amor,

Ya que ella fue,

Quien a trompadas me rompio las penas.
Yaven

Volvi a la mugre de vivir tirao,

iCaray!...

Si al menos me engrupiera de que la he salvao.

Homero ha de agregarle a la tematica original de Discépolo, sus propias
metaforas, en este caso, el “fango”, superadora del “barro”, donde nadie
podra construir una vida digna. En ese fango caera la protagonista, del
cual no podra salir, pese a la mano del enamorado, que creyé ver una flor
y resultd ser un tomate (como forma de contraposicion y no de belleza).
Pues ella, que llegaba en esa “falsa escuadra” de la que hablaba
Discépolo, se ladeaba y caia, cuando pisaba la banana, hacia adelante,
(de “cubito dorsal’) en las profundidades de una vida oscura.
Evidentemente alli estara sintetizado ese amor absurdo.

Pese a su amor por querer ser su salvador, también caera en el fangal de
alguna ginebra desastroza.
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“...Esto dijo el “cusifai” mientras la “cosa”

Retozaba, retozaba, ya perdida en el fangal,

Y él tomaba una ginebra desastrosa

Entre curdas y malandras, en la mesa de aquel bar.
Si alguien tir6 la banana, él, que era un gil, la empu;o,
Y justito cuando vio que se venia

Ya decubito dorsal... se le prendié...”.

El tema, en la época en que se dio a conocer, no tendria muchas
versiones grabadas, pero que, con el paso de tiempo han de aparecer
distintos artistas que formaria su repertorio. Asi hemos de recordar el de
Edmundo Rivero con la orquesta de “Chupita” Stamponi, entre los escasos
registros primarios, para dar paso a los del “Negro” Rubén Juarez, de Radul
Mamone, de Juan Speranza, de Luis Lancelle Trio con la voz de Floro
Aramburu, inclusive dos muy particulares, como han sido la de Joan
Manuel Serrat, y la del propio Virgilio Exposito en 1991, acompanandose
en piano junto a Néstor Marconi en bandoneon y Lito Nebbia en teclado y
bajo.

En el ailo 1955, fecha en que Homero regresa a Buenos Aires, desde su
estadia en Paris durante cinco afios, solo ha de aparecer un tema,

AFICHES (T) con musica de Atilio Stampone el cual sin embargo ha tenido
una enorme trascendencia en su tematica, tanto por el éxito alcanzado
como por los artistas que lo han interpretado.

Quiza lo mas trascendente de lo que se pueda expresar, ademas del
tema, sera recordar a un grande del tango como Atilio Stampone que
partiera de gira el miércoles 2 de noviembre de 2022, a los 96 afios. Atilio
fue un eximio pianista, arreglador, director, ademas de autor, como en
este tema, y presidir durante muchos afios Sadaic, de la cual participo
durante veinte afios. También, en algin momento, despunto el vicio por la
politica grande.
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Durante su extensa trayectoria Atilio seria pianista, compositor, su
devocion por el Racing de Avellaneda o tanguero. No hay en esto orden
de prioridades, pero “tanguero” es la que sobresale en forma mas nitida.
Asi lo subraya Neélida Rouchetto, cuando relatd una anécdota de como y
cuando habia sido su relacion con género, de alguien que habia nacido el
1° de julio de 1926, en el barrio de San Cristébal.

Asi ha de recordar que, cuando Pedro Maffia lo escuché tocar el piano,
despuntando aun su adolescencia, al punto que le pidi6 permiso a su
padre, Antonio Stampone, para que Atilio fuera a tocar a un cabaret. “Mira,
Pedrito, lo dejo. Pero con una condicién: que en cuanto termina de
trabajar, vos mismo lo pongas en el tranvia 16 para que se vaya derechito
a casa. Atilio es un buen chico y no quiero que viva el ambiente del
cabaret’”.

El mismo Atilio rememorara su trayectoria “Tuve siempre una vida
bastante ordenada a pesar de que fui de la noche; desde los 15, cuando
comenceé a tocar el piano. En una época tocaba en el café Marzotto y por
las noches en la boite. Ya a esa edad, eran las 11 de la mafiana y les
decia a mis padres: ‘Chau, hasta mafana’. Porque no volvia hasta el dia
siguiente. En las orquestas no habia musicos de cambio porque no habia
tiempo. Eran como una familia. Hoy formas un conjunto y siempre vas a
tener caras distintas. Se trabaja de otra manera”.

Pero la vida musical de Stampone, estaba llamada a producir un
importante aporte a la corriente evolutiva del género, principalmente desde
que integrara la famosa orquesta del 46 de Astor, cuando contaba con
jovenes 17 afios, con el cual también seria el pianista del famoso “Octeto
Buenos Aires”. A lo largo de su vida, desde muy joven seria una enorme
estudioso y perfeccionista, recordando que en el afio 1950 tendria una
beca de estudio en Italia, ademas de actuar por dos afios en Europa.
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A su vuelta, se uniria a Leopoldo Federico para conformar una nueva
orquesta, y al disolverse la misma, formaria su propio conjunto, el cual,
con distintas integraciones continuaria a lo largo de su vida, ademas de
haber sido codirector de la Orquesta de Musica Argentina Juan de Dios
Filiberto.

Su inspiracion también planed por la musica para el cine, donde podemos
encontrarla en los filmes “Un guapo del 900 “ y “La mano en la trampa”,
ambos de Leopoldo Torre Nilsson, coma la de la ganadora del Oscar
como mejor pelicula extranjera “La historia oficial” de Luis Puenzo.
También compuso los temas que formaron parte del espectaculo Tango,
representado por Le Ballet Du Grand Theatre de Genéve, con
coreografias de Oscar Araiz, como “Concertango” para Julio Bocca,
ademas de un trabajo completo para la obra “Discepolin® con coreografia
de Ana Stekelman.

Un episodio muy singular en su vida fue cuando, con el “Negro” Gerardo
Martino, aquel famoso nimero 10 del San Lorenzo del 46 y otro amigo,
Vicente Fiascheé, se largaran a la aventura, por instigacion del Gordo
Troilo, de abrir un boliche de tango, y alla, en la década del 60 naceria “El
cano 14” del cual hemos hablado en distintos trabajos.

No solo seria una apuesta econdémica, sino que la misma sirvié para poder
disfrutar en su famoso escenario a los mas importantes hombres y
mujeres del tango, en tanto Atilio siempre apuntaba hacia lo mas excelso
del género, valorando las calidades de aquellos eximios representantes,
se llamaran Piazzolla, Salgan, Francisco De Caro 0 a su gran amigo
Anibal Troilo. Pero, como sefiala Mauro Apicella, eso no hizo que se
ocultara en falsas modestias al momento de hablar de su propio estilo
como compositor y, sobre todo, como arreglador. “Creo que,
independientemente de los monstruos que transformaron el tango, Astor
(Piazzolla) y (Horacio) Salgan, hay un lenguaje definido que es el de Atilio
Stampone. No es mejor ni peor, pero lo escuchas y sabés qué es”.

También, para recordarlo, se ha de sefalar que “La longevidad le suele
otorgar a los artistas la chapa de indiscutibles. Si en las muertes
tempranas queda siempre algo de la supersticion del genio, del fogonazo
verde de la inconciencia, en la longevidad se cifra una forma serena y
plena de sabiduria, la seguridad que da la suma del tiempo. Hablar de su
trayectoria, enorme, riquisima, profunda, ademéas de sus 80 afos de
profesion, es hablar de la historia misma del tango y de la musica de
nuestro pais".
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Entre los adelantados del tango, como alguna vez hemos sefialado, Atilio
tendria su espacio, donde nos ha de dejar su propio estilo orquestal al
cual se le reconoce por sus propias caracteristicas de su estructura
musical, muy dificil de imitar. En las mismas se amasijaban las
tradiciones evolutivas de nuestro género, pero también de musicos de
otras tierras, especialmente del jazz, como Bill Evans, a través de una
enorme armonia con la que él entendia el tango, especialmente en sus
proporciones. Ello también tendria su lado negativo, en tanto no ha
tenido descendencia numerosa.

En su legado nos ha de dejar a todos los amantes del género, su
inmensa obra, se llamen “Concepto” (1972), el disco que “...abre con una
version de “Responso”, que antes de la entrada de las cuerdas y el solo
de fueye de Marinero Montes introduce un coro que canta un “Kyrie”, al
borde del kich que nunca llega. También Imagenes (1973), con las
cuerdas que introducen “Recuerdos de bohemia” llegando desde La mar,
de Claude Debussy, y Jaque mate (1975) con una version de “Sans
Souci”, de Enrique Delfino, con un solo de piano profundo y monumental
y un “Adagio” de Egberto Gismonti.” Pero, desde el gusto popular nos ha
legado tres famosos largas duracién con la voz del mejor “Polaco” a
través de enormes innovaciones orquestales e inéditas interpretaciones
del procer del barrio de Saavedra.

Realizado el justo recuerdo de Atilio nos hemos de introducir en el tema
en tratamiento, el cual, también comienza con el recuerdo que el mismo
nos hace del nacimiento de “Afiches”. “Yo vivia en esa época, afio
cincuenta y seis, en el barrio de San Cristébal y Homero tenia un
pequefo bulin frente a mi casa, en Carlos Calvo y Catamarca. Como tenia
poco espacio, solia venir a comer a casa, donde mi vieja preparaba lindos
manduques. Cuando terminabamos de comer, yo me sentaba al piano e
insistia con esa melodia melancolica que tocaba en la radio y él charlaba
un rato con mi madre. Al rato se iba al boliche de la esquina a jugar a los
naipes. Yo seguia dandole al piano porque nunca paré de estudiar.

“Yo tenia esa melodia que tocaba cuando actuaba con la orquesta en
Radio El Mundo, era una musica que habia inventado para los huecos
libres que quedaban. Se ve que la repetia en casa, como una melodia
mas. Después de comer, Homero se iba al boliche de la esquina a jugar a
las cartas, con todos los reos. Ahi él escribia.

Un dia Mimo me llama con esa voz de vino tinto que tenia y me dice:
"Caza una birome y apunta: Cruel en el cartel.... , y seguia escribiendo.
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Cuando termind, me dice: "A ver si esta letra pega con esa melodia que
tocas en el piano y ya me tenés podrido con ella, que no me dejas hablar
con tu vieja". Yo fui al piano y para mi sorpresa, lo probé y encajaba a la
perfeccion. De inmediato me voy al bar de la esquina donde estaban
jugando al codillo, lo llamé aparte y le dije: "Mimo, no cambiés nada, esta
perfectamente encajada, no sé como lo lograste pero esta muy bien. Y me
responde: Ya lo sé. Yo ya me iba, pero me detiene y me dice: Ché,
boludo, pero en la segunda parte cuando repetis el Si, el segundo es
bemol, no natural. Con toda la bronca, fui, lo probé, y tenia razon él.
Genios como ésos no aparecieron mas”.

Debemos también recordar que el vocablo afiches, que se utiliza
mayormente en esta parte de America, deriva del francés “affiche”. Para el
poema, Homero, ha de desarrollar una tematica de amor de otros tiempos
y una inmensa Yy sutil critica a la nueva sociedad de consumos masivos,
en este caso, a través de la publicidad callejera.

El tema comienza con “Cruel en el cartel,/la propaganda manda cruel en el
cartel./Y en el fetiche de un afiche de papel/se vende la ilusion, se rifa el
corazon...” donde en aquella publicidad han de aparecer dos juegos
sonoros o alteraciones en dichas figuras retoricas (“cruel en el cartel”) y
“...fetiche de un afiche”) en las cuales sobresalen esas “che”, como
sonidos asperos que potencia la rabia de tal voz poética.

Aquellos afiches a través de esos carteles de propaganda nos
transmitirian toda su enorme crueldad que se referencia en aquel que le
devuelve la mirada al poeta, alli donde “...se vende la ilusion, se rifa el
corazon...” como entrega impersonal que a la vez se rifan ilusiones y
esperanzas, que ha de servirle al poeta para percatarse de lo ilusorio que
destruye todas y cada una de las mismas.

Ante tales frustraciones se producira esa aparicion de entrega “Y apareces
ti/Vendiendo el Ultimo jiron de juventud/Cargandome otra vez la

cruz./Cruel en el cartel/ Te ries corazon.../Dan ganas de balearse en un
rincon. Alli, aquella imagen callejera, traera la metafora de “...Vendiendo
el ultimo girébn de juventud”, como entrega de una mercancia en el
crepusculo, lo cual ha de producirle al poeta ese final tragico de “...Dan
ganas de balearse en un rincén”.

Luego nos traera reminiscencias de un habitat pasado: “Ya da la noche a
la cancel/Su piel de ojera/Ya moja el aire su pincelY hace con él la
primavera...”, recordando aquellas famosas puertas que separaban el
zaguan del patio, en aquellas famosas casas “chorizos” , que le permitia
tenerla abierta durante el dia. En dichos versos hemos de encontrarnos
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con aquello de “Ya da la noche a la cancel/Su piel de ojera/” otra metafora
gue ha de sefialarnos la oscuridad y un sentido de decadencia.

Sin embargo, el poeta no ha de entregarse, y nos presenta dos versos
contrapuestos como “...Ya moja el aire su pincel/’Y hace con él la
primavera...”, no renunciado al futuro, sin embargo a renglén seguido
aparecera nuevamente la decepcion, entregandose a la realidad “Pero
qgue! Si estan tus cosas/Pero tus no estas/Porque eres algo para todos
ya/Como un desnudo de vidriera/Luche a tu lado para ti, por dios/Y te
perdi.”

Alli se ha de plantear la falta de importancia por el paso del tiempo o el
cambio de las cosas, donde aceptard, pese a estar sus cosas, su pérdida,
a través de una enorme pena por el abandono. Todo alli sera
desesperanza por su entrega no comprendida, pese a que “...Yo te di un
hogar/Siempre fui pobre pero yo te di un hogar
Se me gastaron las sonrisas de luchar/Luchando para ti/Sangrando para
ti...”, admitiendo la realidad y aceptando la derrota “...Luego la
verdad/Que es restregarse con arena el paladar/Y ahogarse sin poder
gritar/Que yo te di un hogar/Fue culpa del amor/Dan ganas de balearse en
un rincén.

En definitiva, alli ha de aparecer la verdad a través de ese terrible afiche,
donde planteara que todo, en definitiva, fue culpa del amor y de la
realidad, a través de esa dicotomia entre amor y verdad, como sintesis de
la crueldad.

Como también solia ocurrir muchas veces, al principio de su creacion,
algunos temas no tenian trascendencia de publico y de interpretaciones,
como le ocurrié a “Afiches” donde solo habia sido grabado por la orquesta
del propio Atilio con la voz de Héctor Petray. Habria que esperar hasta
gue una dupla extraordinaria, como la del propio Stampone acompafaria
al Polaco en aquellas noches inolvidable del “Cafo”. Alli explotara esa
presion de un tema olvidado hasta ese momento.


http://1.bp.blogspot.com/-SEQqdY9Fws4/UlPdWl8RQOI/AAAAAAAAKh0/g3lBBHGdVgc/s1600/afiches_MLA-F-3577092115_122012.jpg
http://2.bp.blogspot.com/--qvNsBllDts/UlPduGdJ9fI/AAAAAAAAKh8/iyBvjlfRPfk/s1600/Atilio-Stampone.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-LpwTXclgJkI/UlPfAHPXBXI/AAAAAAAAKiI/I5LHWUc6UeI/s1600/Homero+Exp%C3%B3sito.jpg
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Pero la repercusion de masividad se ha de dar cuando Goyeneche, que se
encontraba en su cuspide, grabara con Atilio tres largas duracion,
seguramente lo mejor de ElI Polaco: Sentimiento tanguero (1972),
Goyeneche 73 (1973) y Personalidad y tango (1974).

Aln, cuando ya hemos recordado la trayectoria de Atilio, quiza sera
también del caso sefialar algunos aspectos de esas tres joyas musicales,
donde han de aparecer increibles arreglos sonoros y estilisticos, que a
través de “Concepto” Atilio ya estaba sefalando el camino de temas
populares llevados a su maxima expresion, al punto que los mismos hoy,
en pleno siglo XXI y pasado, precisamente 50 afos, siguen sonando con
una total actualidad.

En dichos trabajos hemos de encontrarnos con aquellos arreglos en temas
como “Grisel’, el tema en tratamiento “Afiches”, “Naranjo de flor”,
“‘Maquillaje” o “Chau no va mas”, entre otros tantos, donde su audacia
lindaba con los lindes del género, especialmente a través de la
incorporacion de instrumentos extrafios al género, como serian el oboe o
el timbal estableciendo la nota para la entrada del cantor, todo lo cual le
brindaria un especial color musical.

Al punto que dichas incorporaciones instrumentales, aun, al comienzo, le
produciria algun tipo de intercambio de opiniones entre el director y el
intérprete, como el mismo Atilio lo recuerda: “ -El Polaco tenia su caracter.
Cuando le cambié el tono a “Gricel” el Polaco me llamo por teléfono y me
dijo que le habia puesto “tono de mina”. Y cuando le dije que para
empezar tenia que esperar el golpe de un timbal, sali6 a la vereda
gritando que yo estaba loco. Al final, lo entendio, y lo hizo de un saque”.
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La presencia del Polaco en estos temas ya lo hemos desarrollado
extensamente en “El Polaco” Fantasma de luna, del afio 2019, que puede
verse en PDF gratuito en www.laidentidad.com.ar, recordando, como lo
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sefala Sergio Puyol que, especialmente, el periodo entre 1968 y 1974 fue
insuperable, donde, ganandole a su pasado se reinvent6 como el gran
diceur de nuestro género, a través de ese inigualable fraseo heredado de
nombres como los de Floreal Ruiz, pero principalmente, como él lo
sefalaba, de otros nombres del canto internacional, principalmente Tony
Bennett.

Como ocurria con Homero, de ser un puente en lo poético, Goyeneche se
convirtio en el eslabdn necesario, entre aquellos grandes intérpretes de la
época de oro y los nuevos tiempos del género. No solo surgirian sus
grandes cualidades vocales sino principalmente ese fino oido armoénico y
una perfecta entonacion, que le permitira interpretar a una extensa gama
de autores, desde los tradicionales hasta los mas modernos, inclusive de
otros género, como seria el caso de "Como la cigarra” de Maria Elena
Whalsh, lo cual, junto a su permanente bonhomia le ganaria el respeto,
pero principalmente el carifio de las jovenes generaciones, inclusive de
aquellos que militaban en otros géneros.

Seguramente seria uno de aquellos intérpretes de una mayor gama de
autores, pero también tenia sus preferencias, entre ella, la obra de
Exposito, con distintos musicos. Como se ha sefalado alli aparecerian,
entre otras tantas, “Percal, el tema en tratamiento “Afiches”, “Naranjo de
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flor”, “Maquillaje”, “Tristezas de la calle Corrientes” o “Chau no va mas”.

Pero seguramente, para cerrar el poema lo haremos repitiendo aquellos
versos de:

“...Ya da la noche a la cancel
Su piel de ojera

Ya moja el aire su pincel

Y hace con el la primavera
Pero que! Si estan tus cosas
Pero tus no estas

Porque eres algo para todos ya
Como un desnudo de vidriera
Luche a tu lado para ti, por dios
Y te perdi”.

Ademas de El Polaco y Petray, ambos con la orquesta de Stampone, el
tema tendria otras grabaciones a cargo de Adriana Varela en distintas
ocasiones, como la acompafiada por Walter Rios en bandoneoén, Lito
Nebbia en teclado y Esteban Morgado en guitarra, o la realizada en vivo
en el afio 1997, Angel Pierotti con la orquesta de la Universidad Nacional
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de las Artes y la voz de Lautaro Maza, Roberto Malestar, Roberto Rufino
con Armando Cupo, Jesus Hidalgo con la Orquesta Escuela Emilio
Balcarce, Juan Esperanza acompafiado por la guitarra de Charlie
Villarreal, Roberto Pugliese en solo de guitarra, Melina Liberati con Emilio
Greco en piano, y también la de José Larralde, entre otras.

Durante el afio 1956 no han de aparecer temas registrados en Sadaic y se
debera esperar hasta el afio siguiente, en 1957, donde lo hara con dos
temas, SIEMPRE PARIS (T) nuevamente en colaboracién con Virgilio y
TE LLAMAN MALEVO (T) el Unico registrado con la musica de Anibal
“Pichuco” Troilo.

SIEMPRE PARIS, tango de ese afio 1957, seguramente traerd sus
recuerdos de su estadia de cinco afios en la ciudad luz, pero también la
enorme impronta que la misma ha tenido en nuestra musica popular
urbana, donde, una vez mas, han de aparecer Mimi, Manén o aquella
muchacha sin cancion.

No fue Mimi, ni fue Manén,

Fue una muchacha sin cancion.
Cuando murié en mis manos
Ya era un paisaje muerto,
Pueblo de pantanos

Sin caminos y sin puertos!

Y atras de un tul, siempre Paris
Vendiendo azul lo gris.

El boulevard prieto de sol

Y para amar, alcohol.

Y la navaja del jornal

- Un délar tal més tierno que el mouguet -,
Y el agua baja del percal

Y astral el cabaret.

Y asi el pernod y el strip tis

- Medio cocotte y actriz -

Y los barbudos sin razoén,

iY el mal de Koch, Paris!

Siempre Paris para sofar...
Siempre Paris para morir...
Siempre Paris para rodar,

iSin ser Manon ni ser Mimi!
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Sin duda, la historia del tango no es ajena a Paris, se trate de hombres y
mujeres que actuaron en la ciudad luz, como los temas relacionados con
la misma. Sin embargo, ello también esta relacionado con nuestra élite
politica la cual la tenia como un faro cultural que los iluminaba y de paso
tiraban manteca al techo con el producido de sus explotaciones
agropecuarias. Y alli bailaron y escucharon al tango, aquella musica
nacional tildada propia del lupanaje, como diria Lugones. Pero como
siempre ocurre con los sectores cipayos, como sefalara don Arturo
Jauretche (aquellos que defienden la colonia), basté que triunfara en
Paris, para que esos sectores la hicieran propia en nuestra tierra, aunque
le agregaron versiones atemperadas de su origen popular, vistiéndola con
esmoquin.

Esa chapa musical le daria un enorme andamiaje en la noche de Paris y
hacia alli partirian muchos de nuestros musicos, intérpretes y poetas,
recordando aquellas primeras embajadas, en el afio 1907, cuando la
Guardia Republicana de Paris registr0 una version de “El Sargento
Cabral”’, de Campoamor, que por esa época empezaba a divulgarse junto
con El Choclo y La Morocha. También en 1907 la casa Gath & Chaves de
Buenos Aires se decidia a emprender la produccion de fonogramas, y
enviaba a Alfredo Gobbi (p) y a su esposa, la cantante chilena Flora
Rodriguez, mas conocida como “Flora Gobbi”, para que grabasen unos
discos en compaiiia de Angel Villoldo. Los esposos Gobbi permanecieron
siete inviernos en Paris, impartieron cursos de tango y hasta fundaron una
casa de edicion.

Pero también la danza de aquel dos por cuatro, que con el tiempo se
convertiria en el cuatro por ocho, dividido en dos partes, una caminada y
otra valseada, donde muchos de los artistas mas importantes de ese
momento, como la Mistinghett lo bailaron, aunque mucho de aquello que
se bailaba poco tenia de la danza original, pese a la llegada de algunos
embajadores del género, se llamaran Ricardo Gliraldes o Loépez
Buchardo, y letras como las de “Madame lvonne”, “Anclao en Paris”,

“Canaro en Paris”, “Francesita”, “Place Pigalle”, “Noches de Montmartre” o
tantas otras comenzaron a sonar en las fonolas.

Pasarian casi dos lustros de aquellos tiempos, cuando desembarcaria, en
el ano 1928, la figura de Carlitos en el Cabaret “Florida”, recordado por
don Enrique Cadicamo “La mesas estaban totalmente ocupadas”. Pero ya,
en esas noches parisinas, al comienzo del siglo, estaria don Enrique
Saborido haciendo ochos en sus pistas. Al mismo, con el tiempo, le
seguirian reconocidos bailarines del tango.
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En busqueda de éxito también llegarian musicos como Celestino Ferrer,
Eduardo Monelas y Vicente Loduca, y don Casimiro Ain, bailarin de otros
tiempos que luego de una pequefa estadia, seguiria hacia Nueva York
donde trabaria amistad con Rodolfo Valentino. Por su parte los musicos
no tendrian el éxito esperado y seguirian otros caminos. Estaba faltando la
llegada de una embajada que definitivamente haria pie en la ciudad luz.

La misma estaria encabezada por el bandoneonista Miguel Pizarro, que
se establecio en el cabaret "Princesse” al cual rebautizé con el nombre del
tango “El Garrén” y alli la suerte comenzaria a sonreirles. Ya en aquellos
tiempos aparecian nombres de nuestra élite portefia, como el caso de Don
Torcuato de Alvear, a la sazon embajador argentino durante la presidencia
de don Hipolito Yrigoyen. Para burlar el cupo en la actuacion de los
artistas extranjeros utilizarian nuestros tipicos trajes gauchescos, donde
se intercalaban recitados con musica, camino que seguiria don Francisco
Canaro en el afio 1925. Por su parte Pizarro a través de sus hermanos
Salvador. Alfredo y Domingo abririan otros locales como el “Hermitage” de
Champs Elysées, el” Washington Palace” de la rue Magelen, o "Domingo”
en el hotel Claridge de Champs Elysées."

Alguien gque entraria en la historia del género, un joven bandoneonista, de
apellido, Eduardo Arolas, haria pie en Paris donde el autor de “La cachila”,
“El Marne” o “Derecho viejo” con sus recién 30 afios de edad, tenia raices
francesas a través de sus padres, y de su compafera Alice, comenzando
a actuar en el cabaret de Place Pigalle llamado “L"Abbayé”, pero su vida
desordenada llevaria Arolas a padecer enfermedades fisicas y psiquicas
gue le llevarian a la muerte a los escasos seis meses de haber llegado a
Paris, descansando finalmente en el cementerio de Saint Antoine.

Por su parte, como hemos sefialado, en 1925 llegaba Francisco Canaro,
el cual en su libro “Mis memorias”, sefalaria “Debutamos en el dancing
Florida, sito en la Avenue Clichy y perteneciente a la empresa Lombart.”
La actuacion de Canaro quedaria en la historia de nuestro género
retratado en el tema de Juan Caldarella y Alejandro Scarpino “Canaro en
Paris”. También, como se ha sefalado, en 1928 llegaba Gardel, en la
plenitud de su carrera, donde Pizarro lo llevaria a actuar en el cabaret
“Florida” a la cual regresaria en distintas oportunidades, donde rodaria el
film “Melodia de Arrabal”, ademas de grabar distintos temas, algunos, sin
mucho éxito en frances.

De alli en mas, continuaria ese iman de Paris con el tango, llegando
muchas de nuestras mejores expresiones, se tratare de mdasicos,
poetas, intérpretes o bailarines. Entre ellos, ademas del emblematico
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don Enrique Cadicamo, que nos legara el famoso “Anclao en Paris”,
aparecerian nombres como los del famoso trio “lrusta-Fugazot-
Demare, o los de Osvaldo Fresedo con la voz de Ernesto Fama,
Enrique Delfino, Mario Melfi, o Julio De Caro, entre tantos otros, hasta
gue llegados la mitad del siglo XX, viviria en Paris, entre 1950 y 1955,
Homero Expdsito, como los hemos sefalado, para luego desembarcar
Astor para estudiar con Nadia Boulanger, ademas de vivir en distintas
ocasiones cercano a la orilla del Sena.

Aquellos que habitaran ese Paris de principios del siglo XX, como hemos
sefalado, tendrian el habitat perfecto para sus creaciones, y adn, en
algunos casos en la propia Buenos Aires, se afioraria la ciudad del Sena,
para dejar enormes titulos como: Cadicamo con “Madame Ivonne; “Araca
Paris”, de Carlos Lenzi y Damian Collazo, que recrea el mito clasico de
“morocho y argentino, rey de Paris”; “Noches de Montmatre” escrito en
1932 por Carlos Lenzi; Ignacio Corsini para esa misma época graba uno
de sus grandes temas: “La que murié en Paris”, un poema escrito por
Pedro Blomberg y musicalizado por Enrique Maciel. “La que murid en
Paris”, ademas de ser un hermoso y tragico poema, relata la agonia de
Elsa French, segun la leyenda, descendiente del procer. El tango habla
de los castafios del bulevar; de la lluvia y la nieve; del frio y la muerte y de
los argentinos que se refugiaron alli detras de un suefio, una fantasia o
un amor; “Claudinette”. Su autor es nada mas y nada menos que el gran
Julian Centeya con la musica de Enrique Delfino, tema que narra un amor
en Paris y lo hace con hermosas palabras: “Medianoche parisina/ en
aquél café concert/ como envuelta en la neblina de una lluvia gris y fina/
te vi desaparecer...”. También hemos de encontrarnos con “Bajo el cono
azul de luz” con letra de Carmelo Volpe y musica de Alfredo de Angelis, a
través de una recordada interpretacion del "Tata” Floreal Ruiz (“Mariposa
que al buscar la luz del sol/ sélo encontro la luz azul de un reflector”).

Paris también estuvo presente en los tangos llamados instrumentales
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como el recordado “Canaro en Paris”, dedicado al maestro Francisco
Canaro, que compusieran Alejandro Scarpino y Juan Caldarella. Otro
hermoso tema sera “A Montmartre” compuesto por Enrique Delfino con
letra de Pascual Contursi, al cual Gardel le encontraria deambulando
tristemente por Paris. Uno de los temas creados en Buenos Aires seria
“Lejos de Buenos Aires”, escrito por Oscar Rubens e interpretado por la
orquesta de Miguel Calo con la voz de Raul Beron, donde no se
menciona a Paris, pero puede colegirse que el protagonista habla desde
Paris.

Luego la historia mas reciente, de esos finales del siglo XX con la llegada
de “Tango Argentino”, tema que hemos desarrollado extensamente en
otros trabajos, donde aquella embajada, reeditaba un poco lo acontecido
en el principio de siglo. Deberia reverdecer lauros en ese Paris para que
volviera a ser reconocido en nuestro pais, en aquello del cipayaje cultural.

El famoso Teatro de Chatelet se preparaba para recibir a una nueva
embajada del tango que llegaba desde Buenos Aires, con la impronta
de revivir los viejos laureles del género, esta vez de la mano de dos
jovenes empresarios como Claudio Segovia y Héctor Orezoli.

Para esa nueva patriada habian alistado, generalmente a hombres y
mujeres tradicionales del tango, a través de emblematicos nombres
como los de Salgan, Libertella y Stazo con el Sexteto Mayor, el Polaco
Goyeneche, Maria Grafa, el Negro Lavié, la voz inconfundible de Elba
Berdn y un grupo de enormes bailarines encabezados por Juan Carlos
Copes y Virulazo que llegaban en un viejo carguero de Lade,
acondicionado, acompafados de decorados, vestuario, instrumentos y
principalmente unas ganas enorme de volver hacer historia, donde el
famoso Le Figaré diria "Asi, ese "pensamiento triste que se baila" pasa
de los burdeles de La Boca y de los peringundines del Cerro, al Paris
de Bagatelle y Passy y de alli, por fin, al "Centro" portefio y
montevideano”.

La embajada habia estado precedida por algunas experiencias
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exitosas como las del ballet de Ginebra de Oscar Araiz con Atilio
Stampone, lo cual creaba las bases de sustentacién necesaria para un
nuevo renacimiento, que mostrara al tango de carne y hueso, propio
de esta parte del mundo, y de la experiencia de Claudio Segovia con
espectaculo de jazz en Nueva York.

El viernes 11 de noviembre de 1983, a sala llena, se hizo presente el
tango con su pasado y su presente, con toda su curiosa rigueza
existencial, musical y poética, a través de una escenografia
ambientada en los afios 20 a través de la evocacion de cuchilleros,
tauras y milongueras. La guardia vieja: "El esquinazo", "El porteiiito”,
"La pufalada”, "El apache argentino”. Una "Cumparsita" con bailarin
de frac en cabaret de lujo y Cecilia Narova con diadema, todo junto
para provocar el placer de los parisinos y de los latinoamericanos,
entre ellos los argentinos, que vivian en Paris.

Alli también han de aparecer temas como "Nostalgia”, "Cuesta abajo",
"Cancion desesperada”, "Caseron de tejas"”, o los acordes milongueros
de "Quejas de bandoneodn". Se recuerda que cuando El Polaco cerr6
la noche con “Garua” con toda su emblematica figura como escapando
de la melodia, dejaria extasiado a todos los concurrentes, todo lo cual
seria el puntapié para seguir por Nueva York, Roma, Tokio, Berlin vy,
como necesario regreso triunfal hacerlo en Buenos Aires, lo cual le
daria el impulso necesario para que el género volviera a tener el lugar
gue no debio haber perdido.

A dicho arribo le seguirian otros como aquel conformado por Nelly Omar,
Balcarce, Libertella, Rinaldi, Pane, Marconi o Mederos, entre otros,
ademas de recordar las innumerables nombres de mujeres de nuestro
tango como Ivonne, Yvette, Ninon, Germaine, Jacqueline, Claudinette,
Mimi o Manon. También muchos de nuestros hombres y mujeres del
tango tentarian suerte en esta Paris mas reciente, como fuera la de
Astor o Expdsito, entre otros las famosas temporadas de la “Tana”
Rinaldi en el Olimpia, el Tata Cedréon y el enorme bandoneonista,
director de orquesta, arreglador y autor como fuera Juan José Mosalini
fallecido no hace mucho tiempo en Francia. Inclusive en esa Paris no
tan lejana la misma tuvo un reconocido reductor portefio como fue el
mitico Trottoirs de Buenos Aires.

Hecho un breve recorrido por aquel y este Paris hemos de volver al
tema principal que nos ocupa en este caso, la obra de los hermanos
Exposito, de donde surgiria muchas de las realidades, inclusive de
mitos que acompafiaban aquellas noches de champagne y de cocd,
ademas del mal de Koch, la neblina, el cabaret y el pernot entreverado
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con Puente Alsina.

En su poema, Homero ha de volver a aquellos amores imposibles de
muchachas simples de la vida, con el destino ya marcado, que,
seguramente, no tendra final feliz. Se debatira en ese triste paisaje con
“‘Pueblo de pantanos” que no tienen salidas ni llegadas.

No fue Mimi, ni fue Manén,

Fue una muchacha sin cancion.
Cuando murié en mis manos
Ya era un paisaje muerto,
Pueblo de pantanos

Sin caminos y sin puertos!

Y una vez mas esa triste Paris de los fracasos sin vuelta, de vidas sin
final, adormecida por el alcohol y esa enfermedad de la pobreza y el
desamparo que, como siempre tendra su final dramatico.

Y atras de un tul, siempre Paris
Vendiendo azul lo gris.

El boulevard prieto de sol

Y para amar, alcohol.

Y la navaja del jornal

- Un ddlar tal mas tierno que el mouguet -,
Y el agua baja del percal

Y astral el cabaret.

Y asi el pernod y el strip tis

- Medio cocotte y actriz -

Y los barbudos sin razon,

iY el mal de Koch, Paris!

Y alli, como siempre, ha de estar esa Paris de los suefios pero
también de las muertes sin recuerdos, ni tampoco ser Manén o ser
Mimi.

Siempre Paris para sofiar...
Siempre Paris para morir...
Siempre Paris para rodar,

iSin ser Manoén ni ser Mimi!

TE LLAMAN MALEVO (T) con musica de Anibal “Pichuco” Troilo
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Como introduccion a este poema de Homero en la Unica colaboracion con
el Gordo Troilo, hemos de recordar la figura del malevo como aquel
personaje de nuestro suburbio portefio de los finales del siglo XIX vy
comienzos del siguiente.

El mismo era sinbnimo de muestras de coraje a través de una violencia
encarnada, principalmente, en la punta de su facén, ya fuere en defensa
de un amor, pero principalmente al servicio del “doctor” en algun comité de
aquellas famosas parroquias, o de constituirse en su guarda espalada en
sus diarias recorridas, especialmente en contiendas electorales.

Esa denominacion no proviene del lunfardo sino que tenia su origen en la
lengua espafiola, y habia sido tratado por José Hernandez en su “Martin

”,

Fierro”: “Barajo que nos trataban/como se trata a malevos.”

Su perfil de hombre duro, sin embargo, sucumbia en algin momento ante
un amor, y como diria Discepolin en “Malevaje” “El malevaje extrafiao Me
mira sin comprender,/Me ve perdiendo el cartel/De guapo que
ayer/Brillaba en la accioén...”. Todo ello seria retomado en los versos de
Homero, que le agregaba una cuota de hondo drama que le llevaria a
terminar con su vida.

Angel Cardenas
con Anibal Troilo

En lo relacionado con la especifidad del poema reiteraremos que el
personaje constituia un producto propio de aquella incipiente urbanidad,
en ese suburbio en el cual reinaba la pobreza y el diario esfuerzo por
sobrevivir y la aparicion de muchas desventuras, pero también estaban las
cosas simples pero importantes de la vida, se tratare del barrio, la luna o
‘esa sonrisa buena’, de aquel personaje, en el cual hemos de
encontrarnos con esa enorme sintesis de Homero en aquello de “La sal
del tiempo le oxido la cara”

“Nacio en un barrio con malvon y luna

Por donde el hambre suele hacer gambetas,
Y desde pibe fue poniendo el hombro

Y ancho al trabajo, su sonrisa buena.

La sal del tiempo le oxidé la cara
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Cuando una mina lo dejé en chancleta,
Y entonces solo, para siempre solo...
Largo el laburo y se metié en la huella...”

Pero alli, esa vida de trabajo y esfuerzo sufriria un brusco cambio que lo
llevaria por caminos no deseados y apareceria su nuevo personaje de
“‘malevo” con toda la carga que ello significaba, hasta que se le cruzé
aquel amor fatal que terminé con todas sus hazafias ganadas con
ginebra:

“...Malevo, te olvidaste en los boliches
Los anhelos de tu vieja.

Malevo, se agrandaron tus hazafias
Con las copas de ginebra.

Por ella, tan sélo por ella

Dejaste una huella de amargo rencor,
Malevo, qué triste, jugaste y perdiste
Tan sélo por ella, que nunca volvié...”

Ante ello ha de surgir ese desamor que le atraparia en su intimo dolor, del
cual no podria y marcharia, irremediablemente, hacia ese destino final:

“...Tambor de tacos redoblando calles
Para que se entren las muchachas buenas,
Y alli el silencio que mastica el pucho
Dejando siempre la mirada a cuenta.

Dicen que dicen que una noche zurda

Con el cuchillo deshojo la espera,

Y entonces solo, como flor de orilla

Largd el cansancio y se mato por ella.”.

El tema, también habia tenido una especial particularidad en su
concrecion, en tanto habia sido Angelito Cardenas el que insistiera ante
Troilo para que realizara un tango junto con Homero, especialmente para
gue no le volviera a pasar lo ocurrido con Discepolin con el que nunca,
pese a ser un hermano mas de la vida, dejaron un trabajo conjunto.

Como premio, Cardenas que habia llegado a Pichuco por recomendacion
de Osvaldito Manzi, tendria seguramente su mayor éxito. También el titulo
habia tenido una especial particularidad, en tanto le habia sido puesto por
la propuesta del publico en un programa radial de los domingos al
mediodia.
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Ademas de Cardenas, que lo grababa con Troilo el 10 de julio de 1957, el
tango tendria numerosas grabaciones, entre otras la de la misma orquesta
con la voz de Tito Reyes en 1965 y con su ultimo cantor Ernesto Achaval
en aquello recordada obra “Simplemente Pichuco” en el Teatro Opera, en
1975, la cual solo tendria una cinta grabada durante un ensayo.

También lo harian Jorge Sobral con el marco musical de Mario Demarco
en 1966, Nelly Omar con Alberto Di Paulo en 1983, Rubén Juéarez con
Joseé Ogivieki en el afio 2003, Ariel Ardit con el piano de Andrés Linetzky
en 2014 en vivo en el espectaculo por los 100 afios del nacimiento de
Troilo. Ademéas habia sido la musica de fondo en la tira televisiva
“Nostalgias del tiempo lindo”, luego llamada “Malevo” con la voz de Jorge
Sobral, donde con el libro de Abel Santa Cruz actuaban Rodolfo Beban,
Oscar Ferrigno y Gabriella Gilli, entre otros.

Algunos criticos han sefalado que el tema no ha sido de las mejores
piezas de Homero. Sin embargo, el mismo refleja a un personaje de
nuestra historia politica y barrial y alli ha de derramar sus luces pero
principalmente sus sombras.

El afio siguiente, 1958, ha de sorprenderlo a través de otros dos temas.
Uno de ellos, de enorme rigueza poética de los hermanos Expésitos de
sus adolescencia como MAQUILLAJE , aunque aparece como tema del
afo 1958, y el otro POLOS, también con musica de Virgilio, donde una
vez mas aparece el tema del desamor pero en este caso por las diferencia
de cuna de cada uno de los amantes.

MAQUILLAJE ha de ser otro de los enormes poemas de Homero,
transitado por los hermanos Argensola siglos atras.

Esos versos maduros y profundos del poema, eran, sin embargo, producto
del talento de dos adolescentes en el aflo 1938, Homero con tan solo 20
afios de edad y Virgilio un chiquilin de 16 afios que le habia puesto
musica, aunque el tema seria registrado en1958. Sin embargo el novel
poeta habia ya deambulado profundamente por los clasicos del siglo de
oro espafol, entre otros, los hermanos Bartolomé y Lupercio de
Argensola, capellan, poeta e historiador el primero y poeta, historiador y
dramaturgo el segundo.

Aun, cuando no se sabe a ciencia cierta cual de los dos habia sido el autor
del soneto “A una mujer que se afeitaba (maquillaba”), en el mismo ha de
aparecer su belleza, aunque ello, relacionado con el cielo, no era verdad
tanta belleza. Ello se ha de materializar especialmente en esa “beldad de
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la mentira” cuando descubre su verdadero rostro, como ocurrian también
con el cielo: “Porque ese cielo azul/que todos vemos/no es cielo ni es
azul./j Lastima grande que no sea verdad tanta belleza!”.

La finalizacién del soneto de los hermanos Argensola sefialando que el
“cielo no es azul’ se adelanta a las investigaciones de Newton sobre la
difraccion de la luz y la descomposicion de la luz blanca en los colores del
arco iris, cien afios mas tarde, todo lo cual sefiala un enorme hallazgo.

Asimismo se lo ha de encontrar al contraponer la belleza natural con la
gue transforma a dofia Elvira la cosmética, recreando sus facciones y el
color de su rostro, todo ello, como bien apreciado por la sociedad
pudiente, recordando al personaje de la Celestina “Las riquezas las hace a
estas hermosas y ser alabadas. Melisea, a pesar de lo que creia Calixto,
usa afeites, como demuestra no sola la envidiosa”:

“Yo os quiero confesar, don Juan, primero,
gue aquel blanco y color de doia Elvira
no tiene de ella mas, si bien se mira,

gue el haberle costado su dinero.

Pero tras eso confesaros quiero

gue es tanta la beldad de su mentira,
gue en vano a competir con ella aspira
belleza igual de rostro verdadero...”

En esta valoracion de la belleza en su mundo exterior, se ha de enlazar el
poema de Homero Expdsito con la musica de su hermano Virgilio, como
seflaldbamos, adolescentes aun de aquella ruralidad de Zarate de finales
de la década del “30”, donde se enrostra la belleza y la virtud, donde pese
a todo tipo de maquillaje, el paso del tiempo va dejando sus huellas en el
deterioro corporal que se pretende disimular con aquellos afeites.

Como quiza algo inédito, Homero comienza su soneto con el recitado de
los versos finales de los hermanos Argensola:
«Porque ese cielo azul que todos vemos, ni es cielo, ni es azul
Lastima grande que no sea verdad tanta belleza! «
Lupercio de Argensola (1559-1613)

A continuacion ha de arremeter contra la compra de belleza, a través de
esos afeites de carmin, con su pote de rubor y aquellas ojeras de verdin,
todo lo cual esta enmascarando el alma a esa mascara de arcilla, que en
algun dia quedara sin fe ni maquillaje, en el viaje final, en el cual no
conocera cuanto la amo.
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“No...

ni es cielo ni es azul,

ni es cierto tu candor,

ni al fin tu juventud.

Ta compras el carmin

y el pote de rubor

gue tiembla en tus mejillas,
y ojeras con verdin

para llenar de amor
tu mascara de arcilla.(...)”

“Mentiras...

son mentiras tu virtud,

tu amor y tu bondad

y al fin tu juventud.
Mentiras...

ite maquillaste el corazén!
iMentiras sin piedad!

iQué lastima de amorl(...)”

En todo ello se ha de dibujar, nuevamente, el desengafio amoroso, el cual
ha de abarcar la muerte en ese camino hacia el final pero también los
reproches enmascarados en aquellas mentiras de virtud, amor, bondad, o
en definitiva su juventud, donde se ha maquillado el rostro, pero
especialmente el alma y alli surgira el desencanto.

Homero, lector de aquellos sonetos moralizantes del siglo de oro espaiiol,
reitera esa percepcion de la belleza ilusoria, la cual esta cubriendo la
realidad donde desaparecen todos aquellos valores amatorios que creyo
ver. Pero también, detras de aquellos cosméticos estara realizando la
critica a valores sociales imperantes y a la vez ciertas libertades que
comenzaba a tener la mujer a través del dominio de su propio cuerpo.

Este tema tan particular de los hermanos Expdésito no tendrian muchas
grabaciones, pero la realizadas, serian muy interesante desde los
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interpretativos, en las caracteristica de cada uno de los artistas que lo
hicieron.

Asi, entre las primeras, ha de aparecer la de Jorge Vidal, en el afio 1958
acompanado por Héctor “Chupita” Stamponi, la del gran cantante Héctor
de Rosas con la orquesta de Astor. Asimismo existen dos muy buenos
registros de Adriana Varela, quiza en su mejor época, acompafiada por
Virgilio en 1993 en un caso y grabada en vivo en 1997 la restante. El
quinteto “La maquina del tango” dirigido por Juan Esteban Cuacci con la
voz de Mariel Martinez. Finalmente la de EI Polaco con Atilio, en esa
memorable etapa.

A partir del afio 1959 se produce el enorme bache en la produccion de
Homero, que se extendera hasta 1967, donde solo aparecera en 1960 la
experiencia de aquellos temas pegadizos del rock and roll, a través,
principalmente de “Eso, eso, eso”, el Twuits con musica de Virgilio y el
tango “Sabado a la noche” con la colaboracion musical de Julio Ranel
(Agustin Belarra Resverme).

En el afio 1960, con su hermano Virgilio, realizaran aquel tema pegadizo
de “ESO” (Twuits) del que ya nos hemos referido anteriormente,
recordando aquellos versos:

Tienes eso, eso, eso

gue me tiene preso,

eso, eso,

tienes todo eso, eso, eso

gue es la juventud.

Tienes todo, todo, todo

puesto de tal modo

todo, todo

gue me gusta todo, todo, todo
lo que tienes ta.

Tienes tanto, tanto, tanto,

gue por eso canto, canto, canto
porque tienes tanto, tanto, tanto
como un beso en flor.

Tienes eso, eso, eso

gue me tiene preso, eso, eso,
tienes todo eso, eso, eso

gue se llama amor...
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El tema habia sido realizado para el primo de los Expésito, uno de los
primeros cantantes del rock nacional Billy Caffaro, pero el éxito del tema
estaria a cargo de los “TNT”, trio integrado por Tim Croatto, y sus
hermanos Hermes “Tony” y Argentina “Nelly”, todos provenientes de Udine
Italia que se habian radicado en Montevideo, lugar en el que se iniciaron.

OCT. I

# sus primeros
" EP’s en Espana

(1960-1962)

COLRCCION ML BERNARTY

En esa década de los 60, donde triunfaria el famoso Club del Clan, la RCA
reclutd al trio junto a otros nombres como los de Rocky Pontoni, Violeta
Rivas o Marty Cosens, entre otros. Precisamente la primera grabacion del
trio seria el tema de los hermanos Expésito, el cual tendria una enorme
repercusion de publico y de reproducciones fonograficas, donde, en pocos
dias se habian vendido mas de cien mil discos en Argentina, ademas de
ser éxito en otros paises como México y demas pais de Sudamerica. En
Argentina tendrian su show en la inauguracion del Canal 9 y en radio
Belgrano, cuyo auditorio no alcanzaba para albergar tanta gente.

El otro tema del afio 1960 seria el tango “SABADO A& LA NOCHE” con
musica de Julio Ranel (Agustin Belarra Resverme). En el mismo se
recrean las fugaces luces del centro y sus efimeras felicidades, muchas
veces pagas Y los tristes finales de la realidad. Todo lo cual lo vuelve a la
realidad de su verdadero destino barrial.

Hoy me compré una noche,
Me la puse de traje,

La perfumé de estafio

Y fui al centro otra vez.

Sali a aplaudir las alas
Como la mariposa,

Que se quema en las luces
Y que insiste después.
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Busqué el amor usado,
La sed desenfrenada,
El strip tis vestido

De la mujer pagada,

Y terminé cansado,
iSin nada, sin nadal...

Hoy me compré una noche...
Cuando volvi, silbaba,

Con miedo y con angustia
Mirando para atras.
Después, en tu ventana
Dejé la ultima rosa...

iMi barrio es poca cosa

pero me gusta masl!...

Luego, se produciria un extenso lapso en la produccion de Homero, la
cual recién volveria en 1967, con ese tema dedicado a aquella mitica
figura con el que solo habia colaborado en un tema, pero que habian
transitado juntos muchos momentos de la vida. Con masica del gran

Enrigue Mario Francini dejarian para el recuerdo “ESE MUCHACHO
TROILO”.

Que podemos agregar sobre el “Dogor” que no se haya dicho y escrito.
Inclusive nosotros los hemos tratado en diversos trabajos (PDF Las
Verdades Relativas Tomo Il www.laidentidad.com.ar). Sin embargo en
este poema de Homero con musica del gran Enrique Mario Francini,
debemos volver sobre su vida, su trayectoria como instrumentista, autor,
director, arreglador o maestro de cantores, entre otras tantas facetas, pero
principalmente como hombre bueno, que no es poco.
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Sin embargo, ademas de todo lo conocido, algun autor, como el caso del
poeta Matias Mauricio ha senalado que “también Troilo era un poeta”,
donde el mismo Gordo recordaba que “No se trata de ser poeta, sino de
vivir en estado de poesia”.

En cada una de esas facetas el Dogor siempre sobresalid, pero,
seguramente, donde se doctoré en la Universidad de la calle, seria, sin
duda, haberse convertido en el emblema del portefio, es decir, con todas
sus virtudes, pero también, con todos sus defectos, los cuales no trataba
de ocultar. Todo ello supo volcarlo Homero en ese enorme poema
dedicado a un cofrade de la noche como él.
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Pero también Troilo, seguramente, se emparentd con los grandes poetas
universales a través de sus amigos se llamaran Discepolin, el Barba
Homero Manzi, Catunga Contursi, Julian Centeyra o Catulo Castillo y en
esas madrugadas cargadas de placeres tendrian tiempo para elaborar
algun poema y de alli saldria sin duda, "Nocturno a mi barrio” enorme
pieza identitaria de alguien con su habitat natural.

También aparecerian enormes pensamientos volcados en algun verso,
como aquel cuando debutd en el café Ferraro “...tenia los bolsillos llenos
de miedo...” 0 aquel otro en la tristeza de la partida de una hermanita “En
mi casa de la calle Soler muri6 mi hermanita. Era un tibio monton de nada
gue se enfrio una noche. Tenia apenas seis meses. YO no conoci su
muerte, pero aprendi su muerte”. Y en ese camino de la sencillez portefa
distante de cualquier tipo de petulancia, diria “;Buenos Aires? jNo, que
voy a ser Buenos Aires! Yo quisiera ser media calle de un barrio
cualquiera de mi ciudad”.

Mauricio nos ha de sefialar aquellos recuerdos del gran Catulin cuando
decia haber escrito a cuatro manos con el Gordo, rociados con alcohol,
unos versos para su hermano el “Barba” Homero: “Las historia del tango
tienen memoria. Nacen todas del mismo corralén de extramuros, y por eso
le crecen sus malvones oscuros que mueren en la sombra...sin llegar a la
gloria.



174

En algin momento el maestro Horacio Ferrer, quien también dejara con
musica de Astor “El Gordo triste”, nos ha de homenajear con unos versos
gue Troilo le habia obsequiado en una de aquellas sobremesas sin fin,
donde no solo hacia un espléndido manejo del lunfardo, sino de la técnica
del ritmo y la métrica, al cual bautizaria “Caliente”. “Milonga linda o
fulera/empilchada o bien rasposa,/caliente como baldosa/que le da el sol
de verano./Mas caliente que aquel tano/que lo afanaron debute/como el
loco Farabute/cuando oyd jmacho! Y dio el grito,/mas ardiente que
Benito/pintando en Pedro e’ Mendoza/Caliente como el espiedo/que da
vuelta despacito/mientras mira desdeafuera/tiritando, un
pobrecito./Hirviente como la vieja/cuando le tocan la cria,/ardiente, terca y
pareja/como esta tristeza mia./Milonga del loca Papa/de Sebastian, de
Azucena,/la fata mas gaucha y buena/ardiente como una brasa/quemante
como el que pasa/sobre su cara una astilla/para entibiar la mejilla/cuando
la bordona arrasa./Celosa como leona/que le tocan al cachorro/cuando
apuntado por chorro/se lo alza la policia. Dijo alguien y ese sabia/sin ser
muy inteligente,/que la madre siempre es madre/cuando esta el fierro
caliente./Milonga mia y chiquita,/que te juné desde pibe,/cuando apoyado
al aljibe/que no tuve te escuchaba./Ya entonces adivinaba,/que hoy te
canto en el centro/todo es tuyo, mas que tuyo/el fuego que llevo adentro.”.

Como sefialamos, todo ello ha de cerrar con ese intimo y profundo
“‘Nocturno a mi barrio” (cuyo original se lo puede encontrar en la Academia
Nacional del Tango), como liturgia laica en homenaje y recuerdo a todos
los barrios, pero también como fé de identidad, musicalizado vy
acompafado a través de su fueye cadenero:

Mi barrio era asi...

Asi... Asi...

Es decir: jQué sé yo si era asi!

Pero yo me lo acuerdo asi,

Con Yacumin, el “carbunia” de la esquina
Que tenia las “hornallas” llenas de hollin,

Y que jugo siempre, siempre

De half izquierdo, al lado mio,

Tal vez, pa” estar mas cerca de mi corazon.

Alguien dijo una vez

Que yo me fui de mi batrrio,
¢,Cuando?... ¢ Pero cuando?...
Si siempre estoy llegando.

Y si una vez me olvidé

Las estrellas de la esquina
De la casa de mi vieja,
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Titilando como si fueran manos amigas
Me dijeron:

Gordo: jQuedéate aqui!

iQuedate aqui...!

Como nos recuerda Mariano Del Mazo, esa enorme trayectoria de Troilo
adquiere distintas aristas como la que presentan Javier Cohen y Fernando
Vicente en su libro “Siempre estoy llegando. El legado de Anibal
Troilo” (Libros del Zorzal), en el cual han de sefialar cuatro etapas de la
vida musical de Troilo. Cohen y Vicente la definen de la siguiente
manera: La alegria ritmica: 1938-1943 (Los afios de Odedon y RCA
Victor), La articulacion distintiva: 1943-1947 (RCA Victor), La reflexion
armonica: 1948-1959 (RCA Victor, TK y Odeo6n), La tristeza melddica:
1961-1971 (RCA Victor).

Del Mazo nos ha de agregar que “el titulo del libro es un extracto del
famoso poema “Nocturno de mi barrio”: “Alguien dijo una vez que yo me
fui de mi barrio... Cuando? ;Pero cuando? Si siempre estoy llegando...”
Esa frase, maravillosa, con un gerundio que sugiere eternidad, esta en
sintonia con el “esto lo toqué manana” del cuento El perseguidor de Julio
Cortazar que aludia a Charlie Parker. “Siempre estoy llegando” refiere a
una vigencia que va mas alla de la difusion o de las encrucijadas

periddicas que enfrenta el tango”.

Luego citara al Polaco, en referencia a su padre musical, el cual también
lo queria como un hijo: “El Gordo fue unico. Cuando nacié rompio el
molde. No hay otro, no puede haber otro”. “Es tan verdadera la sentencia
de Goyeneche, que pareceria que mas que un creador Troilo fue,
finalmente, él, la perfecta creacion de una época. No hubo, ni habra un
musico tan sensible, fino, sobrio y popular. Por eso nunca se fue: siempre

esta llegando”.

A todo ese Troilo y a otros tantos Pichucos, Homero ha de dedicarle su
poema, envuelto en la musica de Francini. Los argentinos, especialmente
los portefios hemos vivido de enormes utopias, a las cuales las hemos
acompafado de brutales mitos, aguellos que gobiernan la politica, pero
también las artes populares se llamaran Carlitos que, cuando partiera nos
dejara a un hijo musical no reconocido como Anibal Carmelo Troilo,
“Pichuco”, el “Gordo”, el “Dogor” o el “Buda” entre otras tantas imagenes
populares de un idolo que supo, a través de su vida, no tan larga, dejarnos
enormes ejemplos de lo que no se debe hacer, pero principalmente de ser
fiel a una forma de vida simple y siempre junto al otro. Eso fue Troilo
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durante toda su vida, mas alla de sus valores artisticos que por supuesto
los tenia en grado superlativo.

También, como muchas veces se ha sefalado Troilo fue la
representacion del tango del centro de la ciudad, en tanto don Osvaldo lo
seria del suburbio. Pichuco fue, sin duda, un personaje muy especial de la
noche portefia lo cual, ademas de todas sus otras facetas lo convertirian
en una leyenda urbana, a la cual, €l mismo ayudaba a construir. Troilo y
otros de su generacion, como don Osvaldo serian vanguardistas sin
pretender serlo.

Llegada la época de las vacas flacas, luego del derrocamiento del
gobierno constitucional del General Peron, las artes populares entrarian
en un cono de sombra. Y mientras Pugliese siguio batallando con su
conjunto por mantener esa aurea del tango de aquellos tiempos de oro, el
Gordo prefirié arrinconarse en una intimidad musical a través de su duo
con la viola de Grela y a lo sumo algun instrumento de cuerda mas.

El Gordo nos habia dejado hermosos tangos instrumentales a través de
una sencillez arménica y melodias muy bellas, se llamaran “Responso”,
“Contrabajeando” con Astor, “Milnguero triste” o “La trampera” entre otros,
pero su mayores composiciones estarian cuando les ponia mdudsica a
bellos poemas de muchos de sus amigos, se llamaran el “Barba” Manzi,
Catulin, Cadicamo, Catungaa Contursi u Homero, donde crearia melodias
de alto vuelo poético, todo ello, a través de un enorme salto de calidad, los
cuales podia componer en 20 minutos o como su “Obertura Porteia” que
debid esperar 25 afios para dar luz.

Toda es polifacética y contradictoria personalidad estaria resumida en los
versos de Homero:

Ese muchacho Troilo...

Y su gran juventud hecha de arrugas,
Como el fueye que duele como él

Parece un corazon latiendo en las rodillas.

Ese muchacho Troilo...

Para mi, que lo hicieron en mi casa,

Como al pan que la vieja siempre dio

Le sobra tanto amor, que rompe los bolsillos.
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Roberto Goyeneche
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En psicologia transaccional se habla de las dos figuras en la personalidad
de una persona, aquella que encarna al padre, como eje central, y la otra,
la del nifio que mantiene los valores que se tienen siendo chico. El Gordo
tenia mucho de nifio. Pese a ello la habia yugado desde muy chico,
cuando a junto a sus hermanos atendian un kiosco para llevar el pan a la
casa, lo cual también permitiria comprar aquel, su primer bandonedn en
diez cuotas de 14 pesos, con el cual aprenderia los primeros acordes con
el maestro Amendolara, y de inmediato, con tan solo 11 afios y sus adn
pantalones cortos actuar profesionalmente en el cine “Petit Colon” de
Coérdoba y Laprida, todo lo cual estaria marcando su trayectoria en
distintos conjuntos hasta llegar al propio, con la famosa orquesta de 1937
y su debut en el “Marabu”.

Homero habia sido uno de aquellos que escribieron el libreto para un corto
sobre Troilo basado en esa Obertura Portefia, donde se resumia su
acontecer que comenzaba cuando llegaba para dirigir a la orquesta hasta
la finalizacion su partida, junto a su hermano de la vida Paquito,
enderezando hacia el Bajo.

Pero el mismo Homero solia recordar esa madrugada en que estaba junto
al Gordo y se le acerco un joven al qgue su madre le habia mandado para
solicitar su ayuda ante su enfermedad, a lo cual Pichuco sacé de su
bolsillo sus Unicos cinco mil pesos y se los entregd. Lo peor, agregaba
Homero, que tuve que pagar las copas con los solos 200 pesos que tenia.
Ese era aquel muchacho Troilo:

Para qué volver a investigar

La bola de cristal, si ya aprendio a vivir,
Y entendioé que hay madres que se van,
Amigos que no estan

Y nifios que se mueren sin juguetes...

Todo ello estara acompafiado de esa enorme sintesis de alguien que
recorrio la vida sin rencores y con su propia cruz.
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Por eso, el gordo Troilo

Tiene tantos pecados con razén,
Que al lado de Jesus

Y al lado del ladrén,

También gano su cruz

De angustias y de alcohol.

Luego, otro enorme bache en su produccion, hasta que, en 1970,
apareceria su primera colaboracion con aquella joven Eladia Blazquez, en

el tango “HUMANO”.

No hemos de transitar en profundidad la trayectoria de Eladia, ya que lo
tenemos agendado para un préximo trabajo, tan solo significar que aquella
chica, nacida en Gerli, en el sur bonaerense oeste, que mas adelante nos
daria su homenaje a estos pagos en “Mirando al sur’, desde sus
prodigiosos comienzo de cantante del canto jonte y luego de nuestro
folklore, en su maduracion, comenzaba a presentar su musica y su poesia
gue alcanzaria notables alturas en aquello de las cosas simples pero
importantes de la vida. En este caso, entrando en la maduracion de su
produccion le ponia musica al poema de Homero.

POESIA o
MAS POESIA

HOMERO EXPOSITO

ELADIA BLAZOUES

iLa vida nos empuja con el dedo!
Yo me voy a morir de no comer.
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A veces tengo ganas y no puedo
y a veces, cuando puedo, no hay con qué.

Como siempre di todo, me sucedo
y sigo dando todo con placer,

por eso de poder no tengo miedo,
me da miedo querer y no poder.

Colgada en el umbral de mis dos labios
hachabas con los pies el yuyo en flor.
iEl instinto es precoz y juzga sabios

los errores sublimes del amor!

iLa vida nos empuja con el dedo!
iYa me puedo morir de no comer!
Anoche te vendieron por un credo
al Samuelito aquél del almacen.

Aqui Homero hara poesia sobre las necesidades humanas, las materiales
y especialmente las espirituales, aquellas sustentadas en aquel famoso
yuyo en flor. Donde, muchas veces, las primeras logran vencer las otras
necesidades y el vil metal, dolorosamente, triunfa sobre el amor.

En este camino de permanentes entretiempos, pasarian otros cuatro afios
hasta que apareciera un nuevo tema. En el mismo volveria junto a su
guerido hermano Virgilio para dejarnos otro tremendo tema como fue, en

1974, “CHAU NO VA MAS”, tema al cual Virgilio lo ubica compuesto en el
afio 1938, cuando Homero tenia tan solo 20 afios de edad y él rondaba los
15, ademéas de agregar que con este titulo, aunque producido en sus
adolescencia, comenzaba una suerte de partida. Sin embargo también
aparecera la posibilidad de una nueva vida.

Dentro del anecdotario de su construccion poética, su esposa Nelly,
recordaria que, de acuerdo a la personalidad perfeccionista de Homero,
este tema tendria mas de sesenta correcciones, hasta llegar a la definitiva,
como también habia ocurrido con otros temas como “Flor de lino”. De su
analisis puede significarse que el poema, con los afios, va tomando
nuevas formas de interpretacion, lo que demuestra la profundidad de sus
Versos.
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£

dale paso d progreso que es fatal Chau, po va ‘
.

senbir todanz ¢ <

#yer y dgarte |

\Homero Exposito)

chfrases con |

Se ha sefialado que la expresién tan popular entre nosotros de expresar
Chau cuando nos despedimos, no proviene de nuestro lunfardo, sino de
una expresion italiana “Ciao” que viene a suplantar al mas formal “adiés”,
pero que no significa el final de algo sino por el contrario un hasta pronto,
hasta luego o0 nos volveremos a ver.

Ese latiguillo repetido de Homero en los versos del tema lo relaciona con
el correr de la vida y los costos de ese devenir, donde “gastamos la vida y
el fusil. Sin embargo, con ello no termina la vida, sino que misma seguira
ilusionandonos con un nuevo futuro. No se trata de la despedida de un
amor contrariado sino que es todo un canto a la vida.

Chau, no va mas!

Es la ley de la vida devenir
iChau, no va mas!

Ya gastamos las balas y el fusil
Te ensefé como tiembla la piel
Cuando nace el amor

Y otra vez lo aprendi

Pero nadie vivioé sin matar

Sin cortar una flor perfumarse
Y seguir

La reflexion madura de esa frustracion, ain con melancolia, transporta
todo un mensaje de seguir luchando por el amor como acto sublime en la
vida, todo lo cual renueva la esperanza, como ya lo sefalara en su otro
poema “El milagro” cuando sefala ...”"Pero amar es vivir otra vez./Y hoy
he visto que en los arboles hay nidos/ y noté que en mi ventana hay un
clavel...”

Todo lo cual estd alejando a Homero del escepticismo, al relativizarlo
abriendo las puertas de un nuevo dia, porque la vida es “...Empezar a
pintar todos los dias/sobre el paisaje muerto del pasado...”, porque vivir es
“Vivir es cambiar”
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Vivir es cambiar

iDale paso al progreso que es fatal!
iChau, no va mas!...

Simplemente la vida seguira...

iQué bronca sentir todavia el ayer
Y dejarte partir sin llorar!

Si te pude comprar un bebé

Acuiar otra vida y cantar

iAy qué bronca saber que me dejo robar
Un futuro que yo no perdi!

Pero nada regresa al ayer...

iTenés que seguir!...

En ello se sustenta la vida, en no paralizarse sino en un seguir constante,
evitando el desborde, y volviendo a su propia dialéctica, la cual, en ese
camino ha de permitirle recrear esa nueva vida.

Tomalo con calma, esto es dialéctica pura
iTe volvera a pasar tantas veces en la vida!
Y yo decia, ¢ te acordas?

Empezar a pintar todos los dias

Sobre el paisaje muerto del pasado

Y lograr cada vez que necesite

Nueva musica, nueva en nuevo piano

Vos ya podés elegir el piano, crear la musica de una nueva vida
Vivirla intensamente

Hasta equivocarte otra vez, y luego volver a empezar

Y volver a equivocarte, pero siempre vivir

iVivir intensamente!, ¢por qué sabés que es vivir?

Seguramente el poema nos esta ayudando a explicar el sentido del paso
de la vida, que seguramente ha de plantearnos enormes interrogantes,
aun con los tropiezos que podamos tener, pero siempre anteponer la
esperanza y la busqueda como forma de una existencia que se merece
vivir, y seguir...

Vivir es cambiar

En cualquier foto vieja lo veras

iChau, no va mas!

Dale un tiro al pasado y empeza...

Si lo nuestro no fue ni ganar ni perder
iFue tan solo la vida en el no mas!

Y el intento de un casi bebé

Debe siempre volverse a intentar
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Sé que es duro matar por la espalda
El amor

Sin tener otra piel donde ir

Pero dale, la vida esta en flor...
iTenés, tenés que seguir!...”

Este enorme poema, acompafiado de la musica de Virgilio tendra,
distintas versiones, las cuales siempre la encabezamos con El Polaco,
gue una vez mas contendria la justa apreciacion de esa letra tan profunda,
acompafiado por Baffa-Berlingieri o por Atilio Stampone. El mismo
Goyeneche, en algun reportaje, sefialaria “El mejor poeta del mundo, para
mi, se llama (porqué se murid, pero no le perdono) Homero Expésito”, al
cual, el mismo Homero sefalaria refiriendose a “Chau no va mas ...y ese
es el tema que yo me voy a morir con él.”.

También encontraremos excelentes grabaciones en las voces del “Negro”
Juérez o de Adriana Varela.

Un nuevo bache en su producciéon se produciria, que nos transporta hasta

1978 con “LAS COSAS SON ASI”, el tango en colaboracion con Victor
D’Amario. Sin embargo, esos baches estaban sentenciando la finalizacion
de su produccion que tendria algun titulo mas u otros perdidos en el
tiempo.

Debemos recordar que Victor D’Amario, hermano de “Toto” D’Amario, fue
un eximio bandoneonista, director y autor de una larga trayectoria que
habia nacido en Los Hornos, en La Plata en 1909 y que muy joven
comenzaria su extensa carrera en la orquesta de Ponciano Garcia. Luego
de estudios de perfeccionamiento con Pedro Maffia y Anselmo Aieta se
incorporaria al conjunto de Humberto Canaro y José Damés, hasta que en
1935 formaria su propia orquesta, con la cual tuvo una larga trayectoria
formando parte de aquellas, que aun, teniendo enormes calidades,
suplantaban a las de primer renombre, precisamente en esa época
dorada, donde el trabajo era enorme. Ademas de ello fue autor de
distintos temas y super0 las 100 grabaciones. En este caso le puso
musica al poema de Homero.
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VICTOR

S 4

PYAMARIO

Se trata de uno de los tantos adioses a los amores, aceptando, una vez
mas, la realidad. También ha de aparecer una de las metaforas del autor
“Después de andar descalza tu camino entre la sal”, en la significacion de
la caida en la vida sin poder alcanzar el sol. Ademas aparecera todo
aguello de pretender salvarla, sin éxito, del irremediable precipicio de la
vida.

Adiés amor,... no pienses mal de mi,

Adidés amor,... las cosas son asi,

Adids,... te dejo el corazon,

Que mas te puede dar,.. quién todo te lo dio.
Adidés amor,...las cosas son asi,

Y en un favor final, me quedo aqui,...
Adios,...lIas cosas son asi,...

Tendré que recobrar, lo mucho que perdi.

Después de andar descalza, tu camino entre la sal,
Caiste en el atajo del alcohol,..

Revueltas en tu frente,..las ideas sin peinar,
Buscando una luciérnaga en el sol,..

Queria devolverte la esperanza de esperar,

Y vos,..como sucede en la cancidn,

Me diste un triste dulce de amargura

Encerrado en la locura, de tu pobre corazon.

| (bis)

Adiés amor,... no pude hacerte bién,

Y al fin amor,...la flor se deshojo,

Adids,.. me quedo en el andén,...

Que mas te puede dar, quién todo te lo dio.
Adioés amor,... las cosas son asi,...

Y en un final sin voz, me quedo aqui,
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Adios,.. las cosas son asi,...
Me debes perdonar, lo mucho que te di.

Dos afios mas tarde, en 1980 tendra la segunda colaboracién con
Pugliese, dejando el tema “VIEJO BARRIO POLIGRILLO".

En su poema regresa a esa geografia de las cosas simples e importantes
de la vida, reservorio de amores y de afectos. Volvera sobre una
valoracion de una forma de vida, quiza lejana, pero que nos marcarian en
la vida. Seguramente todas sus enseflanzas servirian para no
equivocarnos en la vida o equivocarnos lo menos posibles. Especialmente
saber de donde venimos. Alli apareceran aquellos valores de la vida y la
amistad.

En el barrio que naci

Todo tiene mas color...

En el barrio que creci
Siempre el tango sigue en flor.
Es la Unica verdad

Que no sabe de maldad,
Porque tiene la madera,
Silenciosa y duradera

Que cultiva la amistad...

iVamos!...

Carlos Varela

M T
.

Alli, en ese barrio con carencias materiales pero cubierto de enormes
valores de la vida, que trascienden a través de las relaciones entre sus
habitantes, y los dones de la vida que no necesitan del dinero, se llamen
la luna, los besos o aquellos grillos de entonces.

Viejo barrio poligrillo.
iVamos!...
Siempre con un chimento en el bolsillo.
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Luna...

No andés chusmeando, pelandruna,
Que deschavas en los pasillos
iBesos y grillos!...

Otra vez ha de aparecer aquello de partir para conocer la vida, la cual, en
algin momento nos devuelve al lugar de nuestro ser, aquel simple que
nos brinda la vida y muchas veces no sabemos valorar.

Y al volver te conoci

Y otra vez entré a soiiar,
Como el dia que parti

Por mis ganas de yirar.

Y al bulin entr6 el amor
Sin malicia y sin pudor,
Porque vos sos la madera,
Perfumada y duradera
Que da mas y mas calor...

Coda:
En el barrio que naci
Te conoci...

Como ya lo recordaramos anteriormente al analizar el otro tema con el
maestro “A barquinazos”, en este, nuestro querido amigo Carlitos Varela lo
incorpora en su homenaje “Ojala Pugliese”, donde sin medir el riesgo,
incorpora temas no grabados o transitados por el maestro, lejos de una
busqueda comoda, pero principalmente rescatandolas del olvido.

Luego de esta enumeracion y sintesis de la obra de Homero, hemos de
acudir a sus temas péstumos, aparecidos cuando ya habia partido de gira.

Entre esos poemas hemos de encontrarnos con “ME NE FREGA” del990
con musica de Roberto Nievas Blanco; el tango “CON PAN Y CEBOLLA” de
1991 con Atilio Stampone; su homenaje a Homero Manzi “DE HOMERO A&
HOMERO” (Requiem para una barba) de 1991 también con musica de
Atilio; y “BATILANA” (T) de 1993 con musica de Virgilio Exposito y Lito
Nebbia. En ello Virgilio, una vez mas aparece junto a las letras de su

hermano Homero. Al respecto, Charly Garcia ha dicho de los hermanos
Expdésito “...Son como los Mick Jagger y Keith Richard del tango”.
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“ME NE FREGA”. El poema de Homero vuelve a ser un canto a la vida, a
vivirla como se la siente, y el mismo diria “Si no me hubiera equivocado
mucho, jamas me hubiera humanizado tanto”. Como se sabe el dicho “me
ne frega” proveniente del italiano significa “no me importa”

Pero el tema supera ese no me importa para introducirse en la filosofia de
la vida, a través de las formas positivas de la misma y un permanente
canto a entregarse a todo aquello que se siente, se trate de la risa o del
reir, sin represiones.

iSer librel...

Cruzar la barrera,

Vivir sin costumbre

iReir para afuera!

iDios mio!

iQué absurda la espera!l,

Por dentro la herrumbre

Y afuera la primavera.

Qué lindo es vivir, vivir, vivir,

O echarse a sofiar, sofar, sofar...
Reir porque si, reir, reir,

O acaso llorar, jPero con ganas de llorar!

El tema tendria musica de Nievas Blanco, pero se ha sefalado que con
anterioridad, en el aflo 1966, existe una version de Piazzolla, con el cual
también habian plasmado Pigmalién, La misma pena y Silencioso. La
presencia de esa letra de liberacion de la vida humana, nos esta
sefialando esa presencia de Astor, a través de esa presencia loca.

(MR LOPEZ RANE

’IALLQLFLA
[OCO" ¢Sy

En relacion con ello, Virgilio en una serie de reportajes ha de rememorar
que Astor siempre decia “A mi me nefriega todo lo que dicen estos tipos.
Ahora lo voy a torcer, voy a hacer lo que yo quiero y si no les gusta que se
vayan a la mierda”, senalaba el tano calenton que siempre port6é consigo.
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Pero también con todas las cosas positivas y negativas del ser humano, v,
principalmente siempre mirando el futuro sin importar los costos, siempre
gue uno se sienta libre.

iSer librel...

Pagar lo que debo,

Lanzar al futuro

Satélites nuevos.

Y empezar, otra vez empezar,
Con la equivocacion

Del hombre y su verdad.

Ser libre... ser libre... ser libre...
Con ese... “Me ne frega”

Que da la libertad.

El segundo seria “CON PAN Y CEBOLLA” que en el afio1991 apareceria
con Atilio Stampone, poema que seguramente surgiria de la estadia de
Homero en Paris, especialmente en aquellas madrugadas, donde,
seguramente se encontraria con algun negro colifa y aquella que yiraba
por el Pigall, que luego la vivieron a pan y cebolla cerca de la Corrientes
angosta, hasta que aparecio un nuevo bacan. Sin embargo la vida tiene
revanchas y volvieron a encontrarse para caminar juntos, pero si, siempre
que la mina caminara por el Pigall.

MELODAA DE ARBARAL

M1 LOCO BARDONEON

BALADA PARA ASTOR MAAZIOUA
MILONOLITA

L TITERE

TINTA RO

LA ULTIMA GRELA

FLOR DE LUNO

CON PAN Y CFROLLA
UIBERTANGO

GUSTAVO
NOCETTI

Por las cosas que tiene Paris

La sacaba a lucir en Montmartre,

Y ademas le compraba pinturas,

Tabaco, ternuras, poemas y pan.

El, un negro “colifa”, de hollin,

Y ella un trompo que hacia Pigall.

Fue no sé por qué rara aventura

Que hundieron un barco dos décimas mas.
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Y llegaron al puerto sofiado,

La vivieron con pan y cebolla

Y en Corrientes la angosta y el bajo,
Buscaron laburo, pararon la olla.
Pero al fin - jNuestro pueblo es asi! -
La engrupié un malandrin de cantor
Y al conjuro de un viejo gotan...

iAl conjuro de un viejo gotan

la madam se piant0!

Por las cosas que tiene Paris

Se encontraron de nuevo en Montmartre.
El seguia comprando pinturas,

Pero ella la dura ternura del pan.

Y él, el negro “colifa”, de hollin,

Que en el barrio se hacia respetar,

Se caso en “Sacre Coeur” con la mina

Y esa misma noche la mando al Pigall.

El tango tendria numerosas y muy buenas interpretaciones en las voces
del “Negro” Juarez, Gustavo Nocetti, Carlos Morel u Omar Mollo, entre
otros.

“DE HOMERO & HOMERO” (Requiem para una barba) de 1991 también con
musica de Atilio. Pese a ser un tema poco interpretado, trata de un
enorme homenaje de Homero para el otro Homero, el “Barba” el de aquel
paredon y después, pero también de uno de nuestro mas lacidos hombres
de letras que junto a todas sus creaciones, entendio la importancia de lo
popular y, desde su nifiez y juventud en Pompeya, optd por la defensa de
los intereses populares a traves de Forja o luego, personalmente,
adhiriendo a la nueva causa. Partio con tan solo 44 afios, en plena
madurez intelectual cuando mucho podia darle a cada uno de los lugares
gue ocupare, la composicion o la politica. Por ello, Homero, que lo transitd
en sus principales afios quiso dejarle su sincero homenaje.
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En esos versos profundos pero populares, relataria su tez popular y su sur
aun del suburbio, al cual habia reverenciado en cada una de sus letras,
donde no faltaria la pureza de arrabal y el agradecimiento por haberle
dado su amistad. Todo ello dentro de una vida de ternuras, rociada con las
flores del barrio y su perfume especial, todo encaminado a ese entender lo
popular y enrolarse en sus filas, sin importar la critica o el desdén de los
culturosos de siempre.

Como pudiste lograr

Ese foul de arrabal,

O juntabas paisajes,

Para angustiarnos

En todo el viaje.

Tal vez el Sur naci6 al futuro
De hinojos salvajes,

Mas dulces y mas puros.

Por esa calle del error

Cuando vivimos una vez,

La miscelanea del alcohol,

Me emborraché con tu amistad.
Y con un lapiz y un papel

Cayo tu barba en el mantel,

Y entonces vi que eras verdad.

Por ese vicio de vivir

Y tu talento de juntar,

El escolaso con el sol

El poker gil del verbo amar.

De camunina un pagaré

Los dos de falta en la pared,

Y entonces vi que eras verdad...

Por eso entiendo tu ternura
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De atardecer en las canciones,

Y humano el pan en la basura,

Junto al perfume de las flores.

Nunca, con mas razén, las sinrazones,
Si, las tuyas y las mias

Porque mas que poesias,

Son el pueblo, las canciones.

Y cuando estamos cerca

De lo social, gime la tuerca,

Y la verdad para apretar, el corazon
Y hacer brotar la voz...

El ultimo de sus poemas postumos sera “BATILANA” de 1993 al cual su
hermano Virgilio y Lito Nebbia le harian el acompafiamiento musical.

El lunfardismo “Batidor” nos habla del delator. Del que habla demasiado o
del informante que denuncia a otro, a la policia, o cuenta algo. Gardel
cantaba el tango “Largue esa mujer’ referido donde hacia referencia tales
rasgos, donde decia: “Largue dura a esa mujer por sonsa y por
roncadoral/y pronto tome el espiante/porque pasara calor/Yo huelo que es
batidora/si hace rato que la manco/que si usted recapacita/tal vez estara
mejor”.

En el poema de Homero trata de un pardo batidor sibilino, portador de
chimentos, que la iba de guapo, y que en esos partidos de naipe
agrandaba las cuentas. Pero esa lengua larga lo perderia ante guapos de
verdad y alli quedarian sus huesos por batidor. No eran comunes los
temas lunfardos de Homero, aun cuando en algunos de sus versos podia
usarlo.

Batilana era un pardo del Abasto
gue estilaba delirios de guapeza.
Una yunta de bueyes en el lomo
y una insidia de chusma en la cabeza.
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Era amigo de todos los chimentos

y lucia alpargatas en chancletas;

el silencio de plomo le pesaba

como pesan los cargos de conciencia.

Batilana era duro de cogote

pero blanda la voz como la arena
Chamuyaba un misterio sibilante
como el simple sisear de la culebra

Batilana era un cacho de banana

gue jugaba al codillo de las mentas

el purrete que calla lo que escucha

y un otario que agranda lo que cuenta

Caminaba mas lento que el sigilo

pero andaba ligero con la lengua;
deschavando, por gil, cosas de cosos

gue no usaban pendientes las pendencias.
Le pegaron un tiro en la palabra,

le dejaron la nuca boquiabierta.

Le apagaron la luz al peluquero

y quedo reventao en la vereda.

Con estos versos finalizan la cronologia de sus trabajos, pero, de acuerdo
a distintos autores, hemos de encontrarnos con algun otro que no tenian
fecha de aparicion, lo que en verdad no importa demasiado.

Lo cual, ahora si para finalizar este sucinto desarrollo de la obra de
Homero citaremos algunos de ellos como:

“CARA Y CECA I” Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

“CARA Y CECA II” Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

“LA& CRUZ DEL SUR” (Candombe) Musica de Virgilio Expdsito
“NUESTRA YERDAD” (T) con MUsica de Mariano Mores

“PETIT BAR” (T) con Musica de Roberto Grela

“SI HOY FUERA AYER” (T) con Musica del “Mono” Enrique Villegas
“SI, SI, SI” (V) con Musica de Héctor “Chupita” Stamponi



192

“USURA” (T) con Musica de Juan Armando Freyre

“UN TAL CAIN” (Tango inconcluso de Enrique Santos Discépolo) con
Letra de Homero Expdsito y Musica de Virgilio Expoésito.

“CARA Y CECA I” Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

Era una mina fiel a la malaria

gue con minga tiraba todo el mes;
gue yugaba debute y como otaria
se lavaba el fracaso en el bidet.

Que finé en Recoleta solitaria

pa’ darse el dique de morirse bien,
y la llevaron cuatro cosos parias,
hermanos del fiao en I'almacen.

Fregandose la vida en la pileta,
ime cache en dié€!, ¢ qué falta hace la yeta
pa’ perder la esperanza de vivir?

Y entonces ya mufada, dijo: jPlanto!
Y sin batir ni mu, parca de llanto,
se tomo el raticida y a dormir.

“CARA Y CECA II” Poema Lunfardo con Héctor Oviedo

Era una mina puta de endeveras
que yiraba debute a todo tren,

y bajaba las penas Marineras

hasta la palangana en Leandro Alen.

Con el permanganato en la cartera
y un fiolo digno de cuidar su andén,
se mandaba sus chapas sensibleras,
pues lo que usaba mal lo hacia bien.

Gastandose la vida en la bragueta,
ime cache en dié!, ¢ qué falta hace la yeta
pa’ perder la esperanza de vivir?

Y entonces una noche dijo: jPianto!
Y sin batir ni mu, parca de llanto,
colgé la cachufleta y a dormir.



193

“L& CRUZ DEL SUR” (Candombe) Mdusica de Virgilio Expdsito

Tema intimista de Homero con la musica de Virgilio, que tampoco tendria
muchas interpretaciones, a excepcion de los jovenes talentos del siglo XXI
como el Negro Falotica o Alersa, ademas de esa especial forma de decir
de Virgilio en sus grabaciones de Cancionista-Melédico, del cual hemos
podido obtener su letra, la cual puede tener algunas omisiones o errores al
tenerlo a través de esa reproduccion, pero que sin embargo sirve para
presentar un tema que relacionada nuestra Cruz del Sur con la intimidad
del amor:

En la soledad

se hace que el agua

el agua en el mar

Quiero crujir la puerta

y el hombro de todos

me dejaron solo...

solo tu comprendo que eres tu
como la Cruz del Sur

gue orienta mi cancion

td, que triste como el gris

trajiste a mi pais

la luz del corazén.

La tarde esta nevando,

el fuego hace mas intimo el amor.
Tu guia es el futuro del hogar

y el verso gue sera nuestra cancion
Solo tu

tu sabés que eres tu

como la Cruz del Sur

para la soledad
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tl que ponés el splint

los saltos del delfin

de la felicidad.

Que importa que tengamos que luchar
Sin el fuego lo encendimos con amor
td, como la Cruz del Sur.

Para mi suerte, solo tu

Anteslogtity efes V. hagl

or GF Tt Ba pooanits

N . Ao el Vicgilio 05 Hoesns Expom
VIRGILIO EXPOSITO VIRGILICO EXPOSITO

Cancionistica -« Melédico

Cancionistica « Melodico

: - oy

. i

En toda la vida de Homero, su hermano Virgilio ha sido un permanente
compariero por ese transitar. Una vez fallecido Homero, Virgilio seguiria
su carrera de masico, pero también tendria experiencias como cantor, a
través de una forma muy particular de interpretar distintos temas,
especialmente aquellos de esta famosa dupla. En 1991 grabo para
Melopea el CD “Virgilio Expdsito” Cancionisticas. En los distintos temas
estaria acompafado por Nestor Marconi: Bandoneon, Litto Nebbia:
Teclados, Bajo electrico y guitarra y el propio Virgilio en piano y canto. Del
13 al 23 Virgilio Exposito: Piano y canto; Litto Nebbia: Teclados, Bajo
electrico y guitarra(piano y canto en Batilana) ademas de Esteban
Morgado: Guitarra en Batilana

01-Naranjo En flor
02-Magquillaje

03-Fangal

04-Siempre Paris

05-La Cruz Del Sur
06-Absurdo

07-Chau no vas mas
08-Farol

09-El eco de nuestra soledad


https://1.bp.blogspot.com/_fjpi0ZmTMik/S6LAv3dJuUI/AAAAAAAAGa0/uDDxurixiLc/s1600-h/Front.jpg
https://2.bp.blogspot.com/_fjpi0ZmTMik/S6LAvQ-UKUI/AAAAAAAAGas/bxa5vlx6m2I/s1600-h/verso.jpg
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10-Full time

11-Todos los dias

12-Oro Falso

13-Vete de mi

14-Esta semanas que no estas aqui
15-La linea del destino

16-El momento

17-Solo cuando estas conmigo
18-Cancion de amor a Colombia
19-Entre otras cosas

20-Afuera con el sol

21-Como otras tantas veces
22-Tantos

23-Batilana

“NUESTRA VERDAD” (T) con musica de Mariano Mores. A diferencia de El
Polaco que partiera de gira sin poder concretar un trabajo con Mores,
Homero lo haria a través de este tema. Lamentablemente no se ha podido
encontrar su letra como tampoco una grabacion de la cual obtenerla.

“PETIT BAR” sera la unica colaboracion de Homero con el gran Roberto
Grela uno de nuestro mejores ejecutantes de la guitarra.

Grela habia nacido en San Telmo en un hogar de artistas, aprendiendo de
chico a tocar la mandolina, pero a los 7 afios comenzaria con la guitarra la
cual no abandonaria a lo largo de sus 79 afios. Desde muy joven serian
un fenomenal acompafiante de cantores como Roberto Maida, Charlo,
Jorge Casal, Agustin Irusta, Alberto Marino, Nelly Omar, Alberto Podest4,
Tito Reyes, Edmundo Rivero o Jorge Vidal, entre otros tantos, ademas de
incursionar en temas de nuestro folklore, inclusive el jazz y la musica
brasilefia.

Pero su destino irremediable seria el tango, y Troilo, que de ello sabia un
poco lo trajo, para que lo acompafiara en el afio 1953 en el célebre
sainete “El Patio de la Moracha”. Desde ese tiempo se produciria una
indisoluble actuacion y amistad con Pichuco, a través de ese famoso duo
gue duraria hasta su partida de gira.

A partir de ello, formaria integraciones similares con Leopoldo Federico,
ademas de hacerlo con otros maestros del género. Horacio Ferrer, en
alguna oportunidad sentenciaria que era uno de los mejores
instrumentistas del género.
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También dejaria recordados temas como “Viejo baldio” con Victor
Lamanna, “Callejon” con Héctor Marco,” A San Telmo” con Héctor Ayala,
su famosa “Las cuarenta” con Francisco Gorrindo, “Bendito”, vals con
Horacio Ferrer o “Tristeria” con Ferrer y Garello, entre otros tantos.

Un cantante y a la vez autor de las jévenes generaciones del tango, como
el lanucense Hernan Genovese, seria el encargado de rendir su homenaje
a esta viola tanguera. Hernan no solo ha de descollar como cantante sino
también como autor de distintos temas, mas alla de su famoso homenaje
a su pago chico “Lanus”.

Todo ello ha de volcarlo en su segunda grabacion “De pua y corazon’,
premiado por el Fondo Nacional de las Artes como Mejor Proyecto
Discografico de Tango— que reune temas clasicos del gran guitarrista y
compositor —“Las cuarenta”, “Viejo baldio”, “Callejé6n”™- y obras casi
desconocidas de su autoria, ademas de temas propios. Participan los
bandoneonistas Raul Garello y Leopoldo Federico y el letrista Horacio
Ferrer.

Cantante, compositor, guitarrista, Hernan Genovese dice que se define
por la falta de definiciébn. Su gusto desborda el tango e incluso la musica,
pero desde afos recala con fuerza en una expresion muy personal del
tango lunfardo, con el que comenzo6 a hacer rodar su voz (que en 2005 le
valio el certamen Hugo del Carril como mejor cantante masculino) y sus
composiciones, siempre acompafnado de guitarras.

Con relacion a su homenaje a Grela ha senalado: “Pienso que hay
personas que sin haberlas conocido personalmente hacen que nuestra
vida sea mejor, mas rica. Gardel y Grela son dos de ellas para mi. Si no
hubiese existido Beethoven o Bach la historia del hombre seria mucho
mas pobre. Salvando las distintas, Gardel es el germen sobre todo del
tango cantado, lo llevo a su forma perfecta. Hubo otros antes, pero él la
termino de definir e hizo 20 tangos insuperables sobre ese molde”.
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Agregaria que “Fue un trabajo de arqueologia en Sadaic, buceando en
discos viejos. También tomé contacto con sus hermanas, que junto con la
viuda del poeta Homero Expoésito registraron el Gnico tema que
compusieron juntos (letra de Expésito y muasica de Grela) para que
pudiera incluirlo. Se llama “Petit Bar”, una escena de los afnos 80 que
transcurre en un pool. Hablé con Ferrer y Garello, que me pasaron
algunas cosas. Hay un tango instrumental con musica de Grela, Leopoldo
Federico y Garello, que le puse la letra, se llama “A Ernesto Sabato”. El
ultimo tema del disco se llama “A Roberto Grela”, letra mia que tiene
musica de Garello.

En el tema de Homero y Grela se puede apreciar las nuevas realidades de
esos finales del siglo XX, donde aparecia esa musica representativa de
las jovenes generaciones, en algunos casos, con mucho ruido y poco
romanticismo, todo ello ambientado en un pool de Lavalle y Parana,
precisamente cerca del bulin de Homero. Alli estaran aquellos
protagonistas de la historia, una historia muy comdn a muchas parejas de
estos tiempos distintos y dificiles para poder vivir la realidad.

Era la romantica del cuento,
Pero bien de este momento
Con un nuevo “look” de jazz.
Ruido, mucho ruido

Pero al fin, ninguna flor,
Ningun violin para sofiar.

Linda muchachita, bien moderna,
Con el gancho de las piernas

Y el candor del arrabal.

Ruido, meta ruido, mucho ruido
Y se encontraron en el “pool”,
Que esta en Lavalle y Parana.

El, un galancito sin papel

Con la esperanza del mafana,
Y ganas, muchas ganas

De guita en el bolsillo.

Dos, para perder con la verdad,
De comprender que todo el brillo
Lo da la dignidad de laburar.
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Cuando se aclaré la mishiadura,
Comenzaron la locura

De vender la honestidad.
Bronca, mucha bronca

Pero al fin, ninguna flor,

Ningun violin para empeiiar.

Fueron la pareja despareja,
Y acabaron en la teja

De vivir la realidad.

Ruido, meta ruido

Mucho ruido y nada mas,
Que otro telon

En la funcidn del “Petit Bar”.
Fueron la pareja despareja,
Y acabaron en la teja

De vivir la realidad.

Ruido, meta ruido

Mucho ruido y nada mas,
Que otro teldn

En la funcion del “Petit Bar’.

“SI HOY FUERA AYER” (T) con musica del “Mono” Enrique Villegas

El “Mono” Villegas, en realidad no era un “Mono” sino un monstruo de
nuestra musica, se tratara, especialmente del jazz, pero también
incursiones en nuestros géneros populares, como de que trata el
presente.

También portefio, habia arribado a este mundo en 1913 y partiria de gira a
los 73 afos, en 1986, un afo antes que Homero, y eran contemporaneos,
especialmente de la musica y la poesia, espacio en el cual habitaba desde
los 7 afos de edad, cuando penetro en las aulas de Alberto Williams el
gue le permitidé incursionar en cualquier género, a lo cual el Mono
comenzaria a inclinarse por el jazz, aunque en 1932 habia interpretado el
Concierto para piano y orquesta de Ravel en el teatro Odeon.

Sin embargo ya estaba encontrandose con sus maestros preferidos se
llamaren Art Tatum, Fast, Duke Ellington o Louis Amstrong. Todo ello le
permitiria estrena la Rhapsody in blue de Gershwin, para luego, a partir de
1935, comenzar una carrera ininterrumpida, actuando junto a Carlos
Garcia, formando en 1943 el “Santa Anita Sextet”, “Los Punteros”
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adem{as de actuar como pianista, en lugar de Horacio Salgan, en el duo
Martinez-Ledesma.

Necesitando oxigenarse con el clima especial de Nueva York, partio en
1955, precisamente cuando Homero volvia al pais, donde frencuentaria a
sus musicos preferidos, Cole Porter, Count Basie, Coleman Hawkinds o
Duke Ellington, para retornar luego la actividad en Buenos Aires, actuando
y grabando a distintos autores, hasta llegar a 1977 cuando lo hace en un
Tributo a Jerome Kern.

Recibiria numerosos reconocimientos, pero el principal eran esas largas
tenidas musicales con amigos como Oscar Alem, Osvaldo Lépez, pero
especialmente con otros hombres de nuestra cultura como Borges o
Macedonio Fernandez, el pinto Xul Solar, pero principalmente su amigo,
tan loco como él y Homero, Astor Piazzolla el cual le dedicaria su tema
“Villeguita”.

En esa amistad con Astor, estaran también todos aquellos amigos de la
noche, se llamaran Juan Carlos Lamadrid, Francini, Stamponi o Expdsito,
con el cual dejaria este tema “Si hoy fuera ayer’, que Emilio Renzi lo
ubicada por los afios 1944 y 1945, donde restafia los amores del otofio de
la vida, como algo que se fue, todo como un triste ayer que paso.

Cuando el otoiio llega,

Se asoma la mirada

A ese paisaje que fue amor.
Pero el presente puede mas
Que los recuerdos de los dos.
Porque el otofio llega,

Con muchas hojas secas
Desde un pasado que fue flor.
Y se hace facil comprender,
Que nuestro amor
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Se llama ayer.

Si hoy fuera ayer

Pudiera hacer con otro verso mi cancion.
Si hoy fuera ayer

Otra esperanza gritarias con tu voz.
Pudiera ser

Una alegria la tristeza de los dos.
Porque ese ayer,

Tendria un beso

Siempre preso,

Sin regreso

Y sin adios.

Si hoy fuera ayer

Hubiera un piano en la casita de los dos.
Si hoy fuera ayer

Tal vez un hijo nos uniera en el dolor.
Pero sucede que el ayer

Ya es un pasado,

Diluido,

Destrozado...

Convencido

Del adiés...

“SI, SI, SI” (V) con musica de Héctor “Chupita” Stamponi. En este caso
apareceria la permanente colaboracion entre ambos, en género especial
de Chupita, donde, lamentablemente no hemos podia encontrar la letra
del poema.

“USURA” (T) con musica de Juan Armando Freyre, quien también nos
habia dejado dos valses, con letra de Juan Carlos Mesa, “Otra vez Maria”
y “Berretin” aquel iniciatico éxito de El Polaco acompafiado por Baffa-
Berlingieri. Este tema con Homero, aungue no tuviera muchos intérpretes
apareceria como éxito del “Negro” Miguel Montero acompafado por la
orquesta de Angel Dominguez, tema al cual Ricardo Howard lo ubica en el
afio 1952. Sus versos trasunta, una vez mas la angustia del amor no
correspondido, entremezclado con las usuras de la vida.

Te pagué... con usura el interés,
Finanzas de arlequin, para un payaso.
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Me cobraste los suefios y pagué
Tu lujo de aserrin y mi fracaso.
¢Para qué ?... Ya tuve que pagar
La angustia de vivir, inatilmente.
Siempre... Siempre...

Al final, con la usura que te di
Tendrias un amor... eternamente.

Tanto...

Creo tanto de la gente,

Que les pago de contado
Los azules que me mienten.
Tanto...

Te pagué sin regateos,

Que de versos bien versados
Me has dejado el tarareo.

Tara, tara rara rara rara

Con un poco de amor y otro de fe
Tendrias otra vez, dos flores vivas.
Ensuciarme las manos, ¢ Para qué?
Mejor es el amor, que lo que escriba.
Y comprar... te volveré a comprar
Con ganas de pagar, hasta la muerte.
iTe amol... Te amo!...

Ves que al fin, esa usura que te di

Te avala el porvenir... eternamente.

“UN TAL CAIN” (Tango inconcluso de Enrique Santos Discépolo) con
Letra de Homero Exposito y Musica de Virgilio Expésito.

Homero y Virgilio completarian, una vez mas, una obra inconclusa del
gran Discepolin, en este caso, “Fratellanza”, que proviene del italiano
“fratello” en la significacién de hermano. Los Exposito le darian el titulo de
“Un tal Cain”.

El tema de Discépolo, finalizado por los hermanos Expdsito, seria dado a
conocer en el famoso Primer Festival Iberoamericano de la Danza y a
Cancion, llevado a cabo en el Luna Park de Buenos Aires entre octubre y
diciembre de 1969.
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Cabe recordar aquella famosa noche, donde, entre la puja bulliciosa entre
tradicionalistas y vanguardistas, en la cual el jurado se volcaria por el
tango “Hasta el ultimo tren” de Julio Camiloni y Julio Ahumada, aunque se
dice que el resultado no habia sido ese. El segundo seria la “Balada para
un loco” de Astor y Ferrer, el cual, al poco tiempo seria furor en Buenos
Aires y el mundo, al punto de que la grabacion inicial con la voz de Amelita
Baltar obtendria una enorme venta, pero que se veria superada, al poco
tiempo por la realizada por El Polaco con Astor, en una de las caras, y en
la otra “Chiquilin de Bachin” obra del mismo rubro. A tal punto que dos
ediciones realizadas se agotaron en pocos dias y la balada paso6 a ser un
tema con tradicion en el género.

En cuanto al tema de los Exposﬂo se habla presentado para dIChO
concurso, pero por esas cosas inutiles de comprender seria rechazado en
virtud que uno de sus autores, en este caso Discepolin, no tenia
residencia en el lugar, cosa logica cuando ya habia partido hacia mucho
tiempo de gira. A ello, Homero diria que pese a tal despropésito, “nunca
se lo podran sacar de encima, ya que es parte del humus que le da de
comer a la posteridad de nuestro pais”.

Ello recordaria que los hermanos habian recibido de manos de Enrique
Pichon Riviere el original de “Fratellanza” (Hermano punga) el que
completarian con un titulo con significacion igual al originario, a traves de
“Un tal Cain”, que seria presentado en el Teatro Sha.

El poema ha de recordar la enorme trascendencia social en cada uno de
los versos de Discépolo y que Homero no ha desvirtuado al completar su
poema original.

Me pidio una escalera prestada
Pa” subir hasta donde llego.
Cuando estuvo afirmao en el techo
Me dio una patada en la jeta y rajo.

Yo estaba en la bolsa royendo costuras
Y él en la pomada de la transfusion;
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Y yo tengo tres glébulos rojos,
iY 0jo!, Uno de ellos en observacion.

Lo encontré por Corrientes

- iMasticando tornillos! -

Con un frio feroz.

Me lloro el folletin de los tanos,
Le compré calzoncillos,

Me dijo: “Hermano...”

Yo le di mi anillo

Y nos fuimos pa” casa los dos.

Mi mujer y mi hermana lo hartaron,

Pa” mi vieja fue el hijo mejor.

Yo dormi en la cocina tirado

Y él durmio en la pieza, con calentador.

iTodo el inventario nos pianté completo!
Pero Dios castiga con justa razon,

De los globulos rojos que tengo

Se llevo el celeste, con la observacion.
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XI.- HOMERO INEDITO

BOMEROG EXPOSITO

Homero Exposito

i —

Ademas de toda su trayectoria, como hemos relacionado, Homero, en
especial en su ultima etapa de vida, donde habia relegado sus letras de la
cancionistica, nos dejaria otros legados como sus libros: “Milonga de John
Moreyra” (Ed. Freeland. Afo 1968), “Vida de perro”, editado por
Corregidor en el afio 2.006 y los “SONETOS INEDITOS”.

MILONGAS DE JHON MOREYRA

En su trabajo para la Universidad Nacional de Salta, Carlos Hernan Sosa,
miembro del CONICET, nos dejaria su trabajo “Nueva biografia de un
conocido paria social: Reapropiaciones de la tradicibn gauchesca y del
tango en las milongas de Jhon Moreyra de Homero Expdsito” nos ha de
proporcionar un interesante desarrollo en esta obra de Homero.
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Asi sefialard que Homero ha de volver sobre la historia de este paria
social, representante de los sectores desprotegidos, produciendo una
suerte de identificacion con el tango a través de esa mitificacion popular.

-

AMITOMEAL FREKLANY W

Cabe recordar tan solo algunos de los trabajos sobre Moreira, como
“Divertidas aventuras del niego de San Juan Moreira de Roberto J. Payré
aquel vecino ilustre de Lomas de Zamora, “Misas herejes” del gran
Evaristo Carriego o “Los Moreira” trabajo de Josefina Ludmer hacia los
finales del siglo XX.
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A todos aquellos que trataron la tematica de Moreira, se ha de incorporar
Homero a través de su trabajo “Milongas de John Moreyra”, donde
actualizara la historia de ese mito a través de esa reivindicacion de lo
popular de aquellos sectores perseguidos y marginados por el sistema
politico o con algunas tradiciones gauchescas relacionadas con ello.

Su interpretacion del personaje ha de incluir 35 formas poéticas breves,
donde aparece una narracién dislocada de su vida, como cambiar su
ropaje autéctono por el britanico y asi aparecer el “Johnny Moreyra”. En
todo ello enlazara su tiempo desde el nacimiento hasta la muerte, a través
de una doble narracion, la primera a través de aquel que conoce todos los
detalles del personaje y las que surgen del propio protagonista, a traves
de formas poéticas de un lirismo intimista.

Pero, seguramente donde hemos de encontrar la originalidad de Homero
estard en que enlaza aquel universo rural de Moreira con la nueva
realidad de lo suburbano y de lo urbano, que lo lleva a identificarlo con el
ese ser nacional del argentino de mediados del siglo XX, como producto
de la convergencia entre criollos e inmigrantes, que ha de trasuntarlo en
Sus versos

Era hijo de un inglés

y de una china mulata,

tomaba whisky escocés

de chiripa y alpargatas.

Johnny, los ojos celestes,

y el apellido, materno...

Suerte negra la del rubio

siempre calentando inviernos!
En esta reinterpretacion el Moreira cambia la “i” por la “y” como
reminiscencia del padre blanco que no lo reconocié, asumiendo el apellido
de su madre, y el significado de la misma, en ese ambito rural y su
interrelacion con el tango del suburbio. Ambas a través de un amor
inconmensurable, en contraposicion con otros amores desvalidos.

Se la alz6 un capitanejo
cuando vino la maroma!

Y John se quedd perplejo
gritando: —“mama!”- a la loma!
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No tenia ni seis afios!

Lo llevaron unos gringos.
Alli empezé el desengafio

y a Creer en perros y pingos.

Homero ha de utilizar formas parddicas para sefialar los desengafos, que
a diferencia del aspecto desamorado en que lo presentara la literatura
nacional, ha de mostrar su lado amoroso, aunque se lo presente de
manera diferente a la tradicional, a través de un revisionismo critico,
donde serd él quien recibe los desamores femeninos.

Una vez de un trabucazo
salvo el honor de una china
y del pueblo, se fue al mazo...

Ella espero en la cocina
mirando por la ventana...
Bah!..., sigui6 con la rutina!

Pero no solo estardan los reclamos amorosos, sino otros, de indole
econdmica, reclamando por sus derechos:

Desde la tapera —que estamos
pagando!—

siempre la hipoteca nos persigue
atras...

Pero tu ternura de pajaro blando
me da casi angustia de casi llegar...

El Moreyra de Homero no sera ni “amurado perdonador’ ni “amurado
castigador”, por lo cual volvera una vez mas a las formas caricaturescas
para reflejar a este héroe nacional. Le sacara la carga folletinesca de
maton enfrentado al poder, pese a haberle servido en algunos momentos,
exhibiéndolo como un descarte mas de los sectores dominantes, en
definitiva una victima mas. Sus encuentros no seran épicos contra la
autoridad sino que ha de rodearlo de una manifestacion discursiva mas
profunda, donde el personaje no persigue su encumbramiento personal
sostenido en su hombria, sino simplemente seguir vivo:

Una vez le dieron duro
cuatro matones de Areco.
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Cuando estaba en el apuro
molino de aspas los flecos...
Salio, ni él presume cémo,
pero “a la” final salid!

Era muy duro de lomo,

la puta que lo parid!

La cotidianidad invadira los versos de Jhonny donde lamenta su
diarios problemas, y pese a las criticas de muchos de nuestros
intelectuales “proges” Homero hara recordar al personaje su
relacion con los zafreros tucumanos, el quebrachalero chaquefio,
el mensu guarani o el obrero en el frigorifico gringo, haciendo un
juego de ida y vuelta, entre los sucesos del siglo XIX y los que
ocurren en el siglo XX. Ademas, ha de finalizar su historia con un
enfrentamiento postrero “Era un criollo desenvuelto/ que, por si
acaso, nomas/ siempre reclamaba el vuelto”. Aportando una
relectura de estos personajes historicos, ha de significar la
importancia de los mismos, en tanto no desaparecen del saber
popular aun, cuando los alcance la muerte.

Era muy rubio el payador
poeta...

Como poeta fue tan importante,
que, muerto y todo, nunca murié

antes;

ilo acaba de matar esta
cuarteta!

—isi no sigue viviendo en
adelante!—

El capataz pasa a ser el representante y la palabra del accionat
del patron: “Los ingleses meta whisky, / y el capataz por patron
cual ha de receptar por el paso por todo el territorio nacional
realidades sociales de aquel entonces como las del siglo XX: “Er:
gaucho muy sufrido,/ un cualquiera del monton.../ Lo que a Johnr
ha dolido/ nos duele a nosotros hoy”. Todo ello apuntara a cualc
tipo de injusticia social pero principalmente a producir un cat
segun los tiempos: “Ya sé que el camino es largo/ que es muy gre
la nacion/ y que no cambia lo amargo/ cuando cambia el patron...”
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SUS SONETOS INEDITOS

Cabe recordar que hace mas de diez afios, en aquel mitico departamento
de la calle Lavalle, refugio dltimo del poeta, su comparfiera Nelly,
desempolvaba de un cofre de los milagros un enorme tesoro que
contenian trabajos inéditos de Homero, ademas de materiales de fotos,
recortes de diarios y revistas.

En ese momento, el joven poeta Matias Mauricio recibié6 de manos de
Nelly todo ello, aceptando el desafio de desentrafarlo, el que luego de un
rapido avistaje pudo comprobar todo lo que ello significaba lo cual resumia
su sabiduria, que, sin abandonar lo popular, brindaba su enorme misterio
sobre la poesia.

Por suerte, pasado un tiempo de ese avistaje y analisis del material
recibido le permitiria a Mauricio obtener la ayuda de la Editora Milena
Caserola la cual dio a luz el libro “Homero Expdsito. Sonetos Inéditos”.
Todo ello sucedia en el afio 2019, antes de la pandemia, lo cual serviria a
muchos, a través de su lectura, pasar mejores estos tiempos aciagos para
la humanidad. Pero también significaba vencer aquel asertivo que en
algun momento habia dicho Homero, en relacion a ese material: “no tengo
editores humanos que lo banquen, quiza lo hagan los perros vagabundos
unidos”. Por suerte habian aparecido aquellos que lo bancarian.

POESIA

Homero Exposito  [fyRaycisa

| sonetos inéditos

] g

HOMERO EXPOSITO

21/08, 20:30
Sali Dywaldo Pugliesn

Alli reapareceria aquel de nos dejo hondas joyas poéticas de nuestra
cancionistica, entre otras aquella de “un arco de violin clavado en un
gorrion”, pero ademas estaban aquellos poemas olvidados en el fondo del
arcon de los recuerdos a través de borradores de letras, fotografias,
partituras, recortes de diarios y revistas. Todo un material necesario para
la investigacion de nuestra poesia popular.

Mauricio recogeria todo ese material para transformarlo en un hermoso
libro de poemas para ser leidos, aportando un estudio sobre aquel que
superd la mediania a través de una pluma ilustrada con el saber de la
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poesia pero también acompafiada del arte popular, que para ser tal no
necesita de la vulgaridad. Todo ello nos brindaria un material inédito.

Ese poemario de 32 sonetos, habian sido anillados amorosamente y
guardados hasta que apareciere alguien en su rescate. Quiza, alli, hemos
de encontrar la respuesta a ese poeta que habia abandonado la
cancionistica (disciplina dedicada a la composicion y arquitectura de las
canciones) para penetrar en el territorio de esos poemas para ser leidos.

Sin embargo, todo ello no nos debe hacer olvidar a quien siempre transitd
los caminos de las profundidades poéticas, aquellas que, aun, siendo un
adolescente nos habia dejado aquellos versos de “Maquillaje”.

Todo ese material legado por Homero cuando partiera de gira, encierra su
enorme conocimiento sobre los poetas del siglo de oro espariol al cual
emparentaria luego, como no podia ser de otra manera, con el arte
popular, a traves de sus versos libres, todo lo cual nos brindaria una
cosmovision del surrealismo cotidiano, al cual, Mauricio califica de
“surrealismo latinoamericano”. El mismo, también serviria de diario
aliciente para el gran Salvador Dali que, trabajando en sus famosos
relojes blandos, escucharia aquellos de versos de “Naranjo en flor” en su
“agua blanda”.

Mauricio, en su presentacion preliminar nos ha de sefialar que su objetivo
ha sido “escarbar en el asombro” para poder desentrafiar esa poética
misteriosa de Homero, en la cual, mas alla de su rima o estructura, estaria
la gracia y la belleza de su propio duende que nos dejara el aguijon de la
sorpresa y el disfrute de aquellos versos.

Seguramente, la cancionistica del tango en cada uno de sus periodos ha
tenido distintos representantes, desde aquellos versos iniciaticos de
Villoldo, siguiendo por otros autores, hasta llegar a la época de oro, a
traves de nombres como los de Manzi, Catulin, Catunga, Discepolin,
Garcia Jimenez o Centeyra, entre otros. Pero, como lo ha sefialado el
maestro Ferrer, alcanzaria su cenit con Homero.

El poeta tendria su voz propia para expresar tanta belleza y ello se
acrecienta en estos Soneto Inéditos, donde Mauricio lo ejemplifica a traves
de dos historias. La primera, aquella de alguien que vuelve a su barrio
para compartir con sus vecinos una vida que le sonrie, pero es recibido
con envidia y sin ninguna empatia, lo cual le lleva a escribir a Homero
“‘Nos dan la espalda como cerbatanas de puerta cancel’. En el otro
ejemplo aparecera toda la belleza de la coloratura de naranjos, flores de
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lino, almendros o frutillas, donde ha de escribir “era tan sencilla como el
beso para el viaje/una fina sonrisa de encajely un salvaje dulzor de
frutilla”.

En otros ejemplos aparecerian los eternos sonetos de Homero: “Esta
misma impotencia que Yo siendo/esta sed en el mar, esta
inclemencia/este tiro en la nuca de tu ausencia/esta falta del aire en el
viento.../ Este rigor tan cruento, este tormento/que me afloja las manos
de impotencia/te ha de pesar igual en la conciencia/con el mismo
consciente sufrimiento...  Esta impotencia de vivir amando/y este amar
amante un imposible/convierta en nunca la palabra cuando...y aprieta la
garganta mas sensible...! (ya has de sentirle el gusto amargo y blando)/de
soledad sin luz y sin fusible/dormirme con su caja de Pandora/ Un no
dormir, adormecido y terco,/que me apura en la oreja tu aventura/que salta
—casi oveja- por un cerco...” ay mi dolor dolido que supura/cuando a la
anchura del adiés me acerco/con la mas dura desventura pura...!

Por todo ello, Mauricio no quiso cerrar su preliminar a estos sonetos, sino
gue lo hizo a través de su propia pluma en el recuerdo del querible “Mimo”

Tu gigante curda de inventar poemas
Perfumé de tangos todo el bodegon,
Y en aquella casa la de los noventa
Aprendi tu verso del naranjo en flor.

Yo no sé gue hiciste para dar el salto

Y arrastrar estrellas rumbo al callejon,
Alumbrando al hombre, al raton y al gato
Para que nos duela menos tu cancion.

jHomero!...

El de la luz en la palabra,
El de los pajaros en llamas
Tan profético y astral.

iHomero!...

El del amor desenfrenado,
Con su color de mate amargo
Y el milagro de percal.

Quién sabe...
En qué luna de papel,
En qué estrella, en qué cancel
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Andaras jhermano mio!...
Junto al loco Baudelaire.

En las frias noches vaga por Corrientes
La muchacha aquella, la de tu portén,
La que sin saberlo, sorpresivamente
Frente al Obelisco se crucifico.

Inmolada en sombras dicen que te nombra
Con la trenza de ocho y en su piel de ron,
Van tus valsecitos y se vuelve loca

Por un mimo tuyo, por un beso en flor.
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